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0.- PRESENTACIÓN y METODOLOGÍA
El presente Documento de Evaluación del Impacto Socioeconómico de la 76º Edición de la

Quincena Musical sitúa el itinerario de este consolidado festival de música clásica, entroncado y

conectado con los valores, tradición y proyección cultural de Donostia – San Sebastián; y

cuantifica el impacto económico generado a través de la actividad desarrollada por la propia

Organización de la Quincena, así como el vinculado a las personas movilizadas - tanto del

público, como de los/as intérpretes participantes- durante el mes de agosto 2015, en los 74

conciertos programados.

Un impacto que más allá de las cifras económicas estimadas, y a pesar del difícil y del complejo

panorama que se dibuja en el ámbito de la música clásica tanto local como tendencia de fondo

vivida a escala global, trasciende y eleva su efecto hacia una serie de impactos sociales

trasformadores, asociados a la importancia que adquiere el arraigado Festival como referencia

local de la música clásica, su aportación a la imagen y entidad de DSS como ciudad cultural y/o

su rol como punto de encuentro de la familia de la música clásica en el Territorio.

Así, estas informaciones se han estructurado en cuatro capítulos:

 Un primer capítulo que sitúa el origen y describe la actividad de la Quincena Musical

centrando la mirada en el detalle de la oferta programada, e integrando la mirada de las

personas y del público del Festival.

 Un segundo capítulo -EL IMPACTO ECONÓMICO DE LA QUINCENA MUSICAL- que estima

la repercusión económica que ha tenido la celebración de la 76º Edición de la Quincena

Musical en el tejido económico local entendido en sentido amplio (contribución al PIB,

generación de empleo y recaudación pública asociada).

 El tercer capítulo, sitúa la proyección del evento de ciudad y estima el impacto mediático que

genera de forma continuada a lo largo de todo el mes de agosto, a partir de las informaciones

disponibles.1

1 Fuente: My News
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 Finalmente, el cuarto bloque sitúa al evento de música clásica donostiara como foro de

cultura y de identidad de ciudad sobre la que trascenderían impactos de transformación

social y que abre igualmente un escenario de potencialidades a futuro para la propia

Organización de la Quincena Musical.

En términos metodológicos el informe se ha elaborado a partir:

 Del conjunto de informaciones de distinta índole facilitadas por la Organización de la

Quincena Musical a través de diferentes materiales aportados (BBDD Amigos de la Quincena

Musical, Programación, Estancias del conjunto de intérpretes, Asistencias, Ingresos y Gastos

de la entidad).

 De las entrevistas mantenidas con diferentes agentes y actores relevantes del ámbito de la

música clásica en el Territorio: Conservatorio Profesional de Música Francisco Escudero:

Patxi Escudero; Escuela Municipal de Música y Danza: Mikel Mate; Musikene: Miren Iñarga;

Orfeón Donostiarra: José María Etxarri; Eresbil: Jon Bagues; Musikagileak: Iñigo Aizpiolea y

Ramón Lazkano; Coro Easo: Santos Sarasola.A todos ellos/as nuestro agradecimiento.

 De una encuesta telefónica y on line dirigida al conjunto de Amigos de la Quincena Musical

en la que se ha obtenido la participación y respuesta por parte de 406 Amigos/as. (Calendario

de la encuestación: 21 de julio 2014 – 31 julio 2015). A todos ellos/as también nuestro

agradecimiento por su colaboración. (Ver Cuestionario en Anexo)

 De un proceso de encuestación presencial efectuado en ocho jornadas de Quincena, a lo

largo del mes de agosto –del 1 al 28 de agosto de 2015- . Esta operación ha sido realizada

en diferentes puntos en los que ha tenido lugar la celebración de diferentes conciertos

programados –un total de 14 conciertos-, y ha posibilitado la recogida informativa para los 9

Ciclos que conforman la Quincena Musical. En este trabajo de campo, se ha obtenido

cuantitativamente información a través de 375 entrevistas realizadas al público asistentes y a

través de 684 respuestas asociadas a un cuestionario de caracterización del perfil de

asistente más breve. (Ver Cuestionarios en Anexo).
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DISTRIBUCIÓN DE LAS ENTREVISTAS REALIZADAS A LOS/AS ASITENTES DE LA 76º
EDICIÓN DE LA QUINCENA MUSICAL

Ciclos Quincena Musical Entrevistas
Entrevistas de

caracterización breves
1. Kursaal 159 245
2. Kursaal Contemporánea 16 11
3. Convento Sta Teresa –

Música Antigua
26 72

4. Buen Pastor - Ciclo Órgano 25 37
5. Victoria Eugenia 36 92
6. Palacio Miramar 15 41
7. Infantil 47 57
8. Arantzazu – Quincena

Andante
35 73

9. Jornada Inaugural 16 56
Total 375 684

DETALLE DE LAS 8 JORNADAS DE ENCUESTACIÓN PRESENCIAL (1 Agosto – 28 Agosto 2015)
Jornadas Quincena Musical Nº Entrevistas efectuadas

1.- Jornada Inaugural 1 de agosto 2015 Conciertos gratuitos en Plaza de Gipuzkoa y Terraza del Ayuntamiento DSS
Entrevistas: 16 (8 Plaza de Gipuzkoa y 8 en Terraza Ayuntamiento DSS)
Conteos: 56 (24 Plaza de Gipuzkoa y 32 Terraza Ayuntamiento DSS)

Kursaal Mahler Chamber Orquestra (perfil abono)
Entrevistas: 7
Conteos: 26

2.- Miércoles 5 de agosto 2015 Ciclo de Música Antigua Convento Santa Teresa
Entrevistas: 26
Conteos: 72

Ciclo de Órgano Buen Pastor
Entrevistas: 25
Conteos: 37

3.- Martes 11 de agosto 2015 -Jornada
Infantil-

Plaza Okendo 17:00 Musika Bai!
Victoria Eugenia 19:00 “El sastrecillo valiente”

Entrevistas: 47
Conteos: 57

4.- Sábado 15 de agosto 2015
(Perfil fuera de abono)

Ópera Tosca Kursaal
Entrevistas: 41
Conteos: 113

5.- .- Martes 18 de agosto 2015
(Perfil abono)

Filarmónica San Petersburgo/Orfeón Donostiarra
Entrevistas: 34
Conteos: 89

6.- Jueves 20 de agosto 2015 Ballet Sara Baras Kursaal
Entrevistas: 29
Conteos: 0

Cuarteto Mundis Palacio Miramar
Entrevistas: 15
Conteos: 41

7.- Lunes 24 de agosto 2015 Stradivarias Victoria Eugenia
Entrevistas: 36
Conteos: 92

Arantzazu Quincena Andante
Entrevistas: 35
Conteos: 73

8.- Viernes 28 de agosto 2015 Kursaal
Entrevistas: 48
Conteos: 17

Kursaal Polivalente
Entrevistas: 16
Conteos: 11

 Y de distintos materiales de literatura especializada en este campo. Directorio del Archivo

vasco de la Música Eresbil, Anuario SGAE de las artes escénicas, musicales y audiovisuales

2013, etc.
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1.- LA QUINCENA MUSICAL DE DONOSTIA SAN
SEBASTIÁN: 76 AÑOS

1.1.- LA MÚSICA Y LA CIUDAD: EL ECOSISTEMA DE LA QUINCENA

Surgida en 19392, en los albores de la posguerra, y en el marco de un clima social necesitado

de recuperar un estado de ánimo que dejara atrás las huellas del conflicto civil, el evento lúdico-

cultural conectaba:

● con la tradición cultural musical que se venía consolidando en la ciudad desde finales del

siglo XIX y principios del XX a través de la creación del Conservatorio Municipal -1879-, el

Orfeón Donostiarra -1897, las orquestas del Gran Casino y la presencia de grandes artistas

europeos que durante los años de la I Guerra Mundial encontraron en San Sebastián un

espacio de refugio para su actividad.

● con la necesidad de la ciudad de dar continuidad a clima festivo de la Semana Grande y

prolongar así la animación de una ciudad que entonces como hoy, sostenía ya un

significativo perfil turístico como motor económico.

Una iniciativa pionera que consolidada por la apuesta municipal, abría así un largo itinerario de

conexión entre Música y Ciudad que sintetiza y expresa ese maridaje de cultura y turismo que

ha constituido y constituye el sello de identidad donostiarra.

Decana de los festivales de música clásica del estado, miembro de la Asociación Española de

Festivales, en 1991 se constituye la Sociedad Gestora (Sociedad Anónima) participada a partes

iguales por el Ayuntamiento de San Sebastián, la Diputación Foral de Guipúzcoa y el Gobierno

Vasco como soporte institucional que abre su etapa más actual y que se proyecta hasta

nuestros días.

Un itinerario de 76 años en el que, compartiendo avatares y vivencias de la propia ciudad, el

evento ha ido actualizando su oferta y planteamientos a la realidad de cada momento y

generando una progresiva identidad o imagen de marca compartida.

2 El 16 de agosto de 1939 se inauguraba el mes musical con el joven director César de Mendoza Lasalle al frente de la Orquesta
Sinfónica de Madrid” y se cerraba el 5 de septiembre con éxito en escenario que vivía las consecuencias de la guerra civil. En la
posterior edición de 1940 la quincena se celebraba bajo el nombre de “Gran Quincena Musical de San Sebastián”, se realizó en el
Teatro Victoria Eugenia entre el 7 y el 22 de septiembre y lo organizó el Orfeón Donostiarra.
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Evento consolidado entre los más relevantes de su género en España, exitoso en términos de

respuesta de público amante de la cultura culta, constituye a pesar de asociarse a un ámbito

musical minoritario, uno de los elementos clave que soportan la imagen externa de la ciudad

como ciudad cultural, abierta y cosmopolita.

De hecho, Donostia San Sebastián cuenta en su haber con un ecosistema sinfónico coral de

larga trayectoria que ha acompañado a la Quincena en sus ya más de 76 años de vida. Un

ecosistema musical interpretativo que se ve asimismo arropado por un consistente mapa de

agentes formativos, educativos, así como de una sensibilidad musical que envuelve, da soporte

y seguimiento al programa musical ofertado a lo largo del año en la ciudad (Ver Ficha de Mapa

de Agentes de la Música en DSS).

1.2.- LA QUINCENA EN CIFRAS: SU ESTRUCTURA, SU PROGRAMACIÓN
Y SU PÚBLICO

1.2.1.- Las personas del Festival
Sostenida a lo largo del año por una reducida estructura organizativa estable de 9 personas que

se ve reforzada en la “temporada alta” de primavera verano por un equipo habitual de hasta 6

personas que cubren determinadas tareas especializadas (relaciones públicas, producción) y

actividades de apoyo polivalentes; y por el operativo puntual en agosto, durante el evento, de 2

personas (chofer, transporte, )…; este equipo “propio” de 17 personas equivalente a unos 11

empleos anualizados se ve fortalecido por un amplia red de servicios colaboradores.

Un segundo escalón de apoyo configurado por el equipo de producción de Donostia Kultura (4

personas durante todo el mes de agosto) y un pull de personal procedente del propio Kursaal y

Victoria Eugenia, y de empresas proveedores de materiales y servicios auxiliares y de montaje

(equipos de sonido, su instalación y gestión; materiales y personal técnico de montajes; material

de escenario; sillas, personal de sala, azafato/as, taquillero/as, personas de limpieza).

Este escalón de apoyo moviliza a más de 800 intervenciones de apoyo durante el mes de

agosto, con actividades como la Ópera que pueden movilizar hasta la intervención de 50

personas, el Ciclo del Kursaal que cuenta con el apoyo de en torno a una treintena de personas

por concierto, o conciertos emblemáticos de la Quincena Andante que pueden igualmente

requerir para su desarrollo de un tamaño de plantilla de apoyo semejante. Por su parte, los
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Ciclos de carácter más especializado requieren de un equipo más reducido –en torno a las 5

personas-. Esta estructura de apoyo equivaldría a una plantilla global de 50 personas a lo largo

del mes de agosto, que en términos anualizados se corresponderían aproximadamente con 2

empleos anualizados.

Sobre esta estructura operativa, la Quincena Musical construye año tras año un escenario de

encuentro musical, que se cuantifica en las siguientes cifras de actividad, lugares y personas

movilizadas, tanto intérpretes, como público asistente…, en concreto, la Quincena concita en el

año 2015:

 En términos de intervención artística: más de 60 colectivos musicales, 1.260 intérpretes,
que han actuado en más de 40 espacios escénicos distintos; y que han acogido un total de
91 representaciones o actividades.

 En términos de público: 38.465 asistentes (9.288 Amigos/as y 29.177 resto de público),
que se ha concretado en un total de 10.279 personas distintas (1.161 Amigos/as y 9.118
personas distintas entre el resto del Público).

ESTIMACIÓN DEL PÚBLICO MOVILIZADO POR LA QUINCENA MUSICAL –AMIGOS Y RESTO DE
PÚBLICO

ASISTENCIA 76º EDICIÓN QUINCENA MUSICAL: 38.465 ASISTENTES

Muestra: 406 Amigos/as
Universo: 1.300

TOTAL:

Muestra: 305 Resto público

Fuente: Elaboración propia a partir de Encuesta a Amigos la Quincena Musical 2015 y Organización Quincena Musical

% ASISTENTES
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89,3% 1.161 9.288

3,2 conciertos 29.177

38.465 Asistentes

9.118

10.279 Personas distintas

8 conciertos

ASISTENTESMEDIA ASISTENCIAPERSONAS DISTINTAS
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PERSONAS MOVILIZADAS POR LA QUINCENA MUSICAL 2015

* 17 personas que se traducen en 11 empleos anualizados
** 50 personas que se traducen en algo más de 2 empleos anualizados

Fuente: Elaboración propia a partir de Encuesta a Amigos la Quincena Musical 2015 y Organización Quincena Musical

1.2.2.- El detalle de su Oferta

Aunque inicialmente concebida como Quincena, su programación ha ido extendiéndose y desde

hace unos años se prolonga durante todo el mes y se convierte en una referencia de la imagen

lúdico-festiva de la ciudad durante todo el mes agosto.

Estructurada sobre el eje central de la oferta sinfónica coral del Kursaal (que acoge el 57,9% del

total de asistentes), y complementada con los conciertos más íntimos del Victoria Eugenia, la

Quincena ha ido abriéndose a otras ofertas (Órgano; Música Antigua, Música Contemporánea,

Jóvenes Intérpretes…) y al territorio a través del Ciclo de Música Andante y el de Órgano –

introducidos ya en 1984- que “trasladan” el evento a otros espacios de Gipuzkoa, e incluso de

Navarra, Lapurdi …haciendo del mismo un evento “abierto” o que se orienta a superar la idea de

“festival clásico de música clásica”.

En esa misma lógica, el evento, abre igualmente espacios y ofertas sensibles a la infancia y la

educación de la ciudadanía (conciertos infantiles, colonias musicales); y desde algunos años,

hace de su inauguración un “momento de vivencia colectiva” al desarrollar toda una batería de

actos en diferentes puntos de la ciudad.

Organización
Quincena

17
personas*

APOYO A LA ORGANIZACIÓN
50 personas**

MÚSICOS E INTÉRPRETES
1.260 intérpretes

PÚBLICO ASISTENTE
10.279 personas distintas
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Toda una progresiva “apertura” que apunta a la socialización del evento; a una mayor alineación

de Quincena y ciudadanía; en una lógica no siempre sencilla para una música “culta”, menos

fácil y festiva que otras de carácter más popular que no requieren de la exigencia de espacios

apropiados y de la liturgia que habitualmente reclama la oferta de música clásica en directo.

Así, en su 76ª edición…la Quincena ha desarrollado a lo largo del mes de agosto 76 actividades

(74 conciertos), enmarcadas en 9 ciclos que han cubierto un amplio abanico y formato musical:

ópera, conciertos de cámara, orquesta sinfónica, conciertos de órgano, ballet…en el que han

participado 8 orquestas, cuatro de ellas internacionales3 y 1.260 músicos de más de 7 países

(Alemania, Noruega, Rusia, Francia, Bélgica, Italia, Rumania…) y de diferentes puntos de la

geografía estatal, destacando Catalunya.

3 Mahler Chamber Orchestra, Orquesta Filarmónica de San Petersburgo, Orquesta Sinfónica de la Radio de Colonia WDR y
Orquesta Filarmónica de Oslo
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LAS GRANDES CIFRAS 76º EDICIÓN DE LA QUINCENA MUSICAL

1.- CICLOS Y CONCIERTOS 76º EDICIÓN QUINCENA MUSICAL

A.- Jornada Inaugural: 14 conciertos en diferentes puntos de la ciudad
B.-Programa Auditorio Kursaal: 11 conciertos
C.-Programa Teatro Victoria Eugenia: 3 conciertos
D.- Otros ciclos
Ciclo de Música Antigua – Convento de San Teresa- (5 conciertos)
Ciclo de Música Contemporánea – Kursaal Sala Polivalente- (6 conciertos)
Ciclo de Jóvenes Intérpretes – Palacio Miramar- (5 conciertos)
Ciclo de Órgano4 -Basílica de Santa María del Coro, Iglesia de San Vicente, Catedral del Buen Pastor, Iglesia de San
Ignacio, Iglesia de San Martin de Tours de Ataun, Santuario de Loiola en Azpeitia, Iglesia de San Salvador de Usurbil,
Iglesia de Santa María de Tolosa, Iglesia de Santa María de Deba, Iglesia de Santa María de Azkoitia, (12 conciertos)
Quincena Andante - Senpere, Leire, Hondarribia, Getaria, Andoain, Irún, Arantzazu (18 conciertos)
TOTAL: 74 CONCIERTOS
E.- Otras Actividades -

Proyecciones (SADE)
Colonias infantiles
Excursiones
XXXII Curso de Órgano Romántico
Musikeler

2.- COLECTIVOS MUSICALES E INTÉRPRETES

Orquestas (8): 1.- Mahler Chamber Orchestra, 2.- Orquesta Filarmónica de San Petersburgo, 3.- Orquesta de Cadaqués,
4.- Orquesta Sinfónica de la Radio de Colonia WDR, 5.- Orquesta Filarmónica de Oslo, 6.- Euskadiko Orkestra Sinfonikoa, 7.- Euskal
Kammerphilharmonia, 8.- Kamerata Oiasso

Coros (8): 1.- Andra Mari Abesbatza, 2.- Orfeón Donostiarra, 3.- Aita Donostia Abesbatza, 4.- Kantaka Abesbatza, 5.- Easoko Araoz
Gaztetxo Abesbatza, 6.- Orfeoi Gazte del Orfeón Donostiarra, 7.- Easo Eskolania, 8.- Coro Mixto Easo;

Ópera: (2) 1.- Tosca, 2.- “Mendi Mendiyan”

Compañías Danza y Teatro (3): 1.- Ballet Flamenco Sara Baras,, 2.- “El Sastrecillo Valiente”, 3.- Lasala Compañía de Danza
Contemporánea

Intérpretes (45): 1.- Jordi Francés y Elena Rey (Sonido Extremo), 2.- José Bros, tenor, 3.- Grigory Sokolov, piano, 4.- Stradivarias II,
5.- Heinrich Walther, 6.- Michel Bouvard, 7.- Maurice Clerc, 8.- Wladimir Matesic, 9.- Bernard Focroulle, 10.- Compañía La Loca de la
Casa, 11.- Hermanos Zapico, 12.- Raquel Andueza, soprano - La Galanía, 13.- Al Ayre Español, 14.- Nordic Voices, 15.- Daria
Piltyay, 16.- Séverine Ballon, violoncello, 17.- Neue Vocalsolisten, 18.- Espacio Sinkro, 19.- Ensemble Recherche, 20.- Jordi Savall,
21.- Thomas Ospital, 22.- Laurent Dupéré, trompeta, 23.- Cuarteto Bretón, 24.- Ars Atlántica, 25.- Andreas Prittwitz & Lookingback
Sextet, 26.- Voce Giovanni, 27.- C4artet, 28.- Quinteto de Viento Alborada, 29.- Dúo Cassadó, 30.- Ana Luisa Chova y Carles Budó
(Recital de Canto), 31.- Cuarteto Isasi, 32.- Noka –Mikel Markez, 33.- Gorka Zabaleta, 34.- Txistu - Fernando Gonzalo, 35.- Juan de
la Rubia, 36.- Ana Belén García, 37.- Alize Mendizabal, 38.- Daniel Oyarzábal, 39.- Loreto Aramendi, 40.- Trío Slava 41.- Gorka
Catediano, percusión, 42.- Cuarteto Mundis, 43.- Aitor Cano, piano, 44.- Trío Easo, 45.- Gerardo Rifón

20 Alumnos/as Curso de Órgano

4 Entrada gratuita

9 Ciclos

74 Conciertos

91 Actividades

66
Colectivos

1.260
Intérpretes



15

3.- ESPACIOS Y LUGARES 76º EDICIÓN QUINCENA MUSICAL

DONOSTIA – SAN SEBASTIÁN
1.- Kursaal, 2.- Victoria Eugenia, 3.- Convento Santa Teresa, 4.- Palacio Miramar, 5.- Salas Polivalentes Kursaal, 6.- Residencia
Berra, 7.- Plaza Latsari (Loiola), 8.- Plaza Olaeta (Amara Berri), 9.- Palacio de Aiete (Sala Gandhi), 10.- Oncológico, 11.- Plaza
Sagastieder (Intxaurrondo), 12.- Fundación Zorroaga - Residencia de ancianos, 13.- Plaza de Gipuzkoa, 14.- Auditorium del
Aquarium, 15.- Salón de Plenos del Ayuntamiento, 16.- Terraza del Ayuntamiento, 17.- Claustro del Museo San Telmo, 18.- Iglesia
de Zorroaga, 19.- Iglesia de San Vicente, 20.- Basílica de Santa María del Coro, 21.- Catedral del Buen Pastor, 22.- Iglesia de San
Ignacio

RESTO DEL TERRITORIO Y EUSKADI
23.- Iglesia de San Martin de Tours (Ataun), 24.- Santuario de Loiola (Azpeitia), 25.- Iglesia de San Salvador (Usurbil), 26.- Iglesia de
Santa María (Tolosa), 27.- Iglesia de Santa María (Deba), 28.- Iglesia de Santa María (Azkoitia), 29.- Iglesia de Nuestra Sra. de la
Asunción de Respaldiza, 30.- Iglesia de Saint Pierre (Senpere), 31.- Monasterio de Leire, 32.- Iglesia de San Pedro (Araia), 33.-
Iglesia de San Salvador (Espejo), 34.- Colegio María y José (Zumaia), 35.- Iglesia Santa María de los Reyes (Guardia), 36.-
Convento de Santa Catalina (Mutriku), 37.- Parador Carlos V (Hondarribia), 38.- Amurrio Antzokia (Amurrio), 39.- Hiruzta Upategia
(Hondarribia), 40.- Santuario de Arantzazu (Oñati), 41.- Larreko Aretoa (Senpere), 42.- Iglesia de San Salvador (Getaria), 43.-
Bastero (Andoain), 44.- Amaia (Irun)

1.2.3.- El público del Festival

Globalmente, el público de la Quincena Musical supone más de 35.000 participantes (en 2015,

su 76º edición ha ascendido a un total de 38.465 participantes, lo que sobre cifras de 2014

(36.726) lo sitúa en un incremento próximo al 5%.

● La programación sinfónico coral del Kursaal (11 conciertos) constituye el soporte cuantitativo
base de público del festival (58% de asistentes y 92% de los ingresos de taquilla) y la que
recoge las grandes orquestas –en la presente edición ha contado con la Mahler Chamber
Orchestra, la Orquesta Filarmónica de San Petersburgo, la Orquesta de Cadaqués, la
Orquesta Sinfónica de la Radio de Colonia WDR, y la Orquesta Filarmónica de Oslo- y
nombres del escenario internacional; complementado con la oferta más íntima del Victoria
Eugenia.

● En un segundo rango de ciclos, atendiendo a las cifras de participación, destacarían el ciclo
de Órgano con un 12% de la asistencia, la asistencia a los conciertos de la Quincena
Andante (9,8%) y a la Jornada Inaugural de la Quincena en torno al 5%.

● El resto de ciclos –por orden de mayor a menor participación: Música Antigua, Teatro Victoria
Eugenia, Infantil, Jóvenes Intérpretes, Otras Actividades y Contemporánea- cubren un rango
de entre un 3,7% y un 1,2% sobre la asistencia global.

La lectura de taquilla es sin embargo más concentrada puesto que entre los ciclos del Kursaal

(91,6%) y el Victoria Eugenia (3,8%) suponen algo más del 95% de la facturación en taquilla

2015.

66 Lugares

22 DSS
44 EH
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1
º

2º

INFORMACIÓN BÁSICA DEL PÚBLICO POR CICLOS QUINCENA MUSICAL 2015

Ciclos Quincena Musical
Asistentes 2015 Tasa Ocupación 2015 Ingresos5 Tipo de entrada
c.a. %v. %v. c.a. %v. Horquilla precios

1.- Kursaal 22.282 57,9% 93,0% 954.561 91,6% 11,4 € - 94,4€
2.- Órgano 4.595 11,9% - n.p. n.p. Gratuita
3.- Quincena Andante 3.753 9,8% - 28.289 2,7% Gratuita – 15 €
4.- Jornada Inaugural 1.850 4,8% - n.p. n.p. Gratuita
5.- Música Antigua 1.442 3,7% 99,0% 9.983 1,0% 7 €
6.- Teatro Victoria Eugenia 1.280 3,3% 74,1% 40.129 3,8% 11,4 € - 35,4 €
7.- Infantil 995 2,6% 100,0% 3.165 0,3% Gratuita – 7 €
8.- Jóvenes Intérpretes 933 2,4% 92,8% 3.508 0,3% 4 €
9.- Otras actividades 864 2,2% - n.p n.p. -
10.- Contemporánea 471 1,2% - 2.716 0,3% Gratuita – 7 €
Total 38.465 100,0% 1.042.351 100,0%

DISTRIBUCIÓN DE LA ASISTENCIA E INGRESOS POR CICLOS QUINCENA MUSICAL (%)

Fuente: Organización Quincena Musical

Con todo, en esta línea cabe apuntar que la tasa de participación global de los y las asistentes a

las 76º edición de la Quincena Musical se traduce en una asistencia por término medio de 4,1

conciertos (3,3 de pago + 0,8 de no pago) por persona. Es decir, la Quincena moviliza más de

35.000 asistentes (38.465 en 2015) que se corresponden con 10.279 personas distintas, en

buena medida “militantes” de la música clásica.

5 Con IVA
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1.2.3.1.- El Perfil del Público de la 76º Edición

En efecto ese colectivo amante de la música clásica se concreta en toda una serie de rasgos

básicos en términos de edad, sensibilidad y vinculación con el ámbito musical, que evidencia

algunos matices diferenciados en función del ciclo de música al que acude, o según su cercanía

con la propia Organización de la Quincena (Amigos vs. Resto de Público).

El público resulta equilibrado en términos de género y es, sin duda, la edad, el rasgo más

claramente definitorio del evento. De forma que la edad media de la asistencia en la edición del

Festival en el año 2015 se sitúa en 59 años:

● el colectivo mayor de 65 años representa casi un tercio del público (31,8%);
● el de 51 a 65, el más numeroso, otro tercio “largo” del mismo, (37,8%);
● y por debajo de los 50 años se sitúa el tercio restante (35,1%); si bien tan sólo el 7% tendría

menos de 35 años.

Un público, por tanto, más que maduro, muy entrado en años (cerca del 70% tiene más de 50

años); y una escasa participación del público joven; que anticipa que a más edad, más militancia

en la música clásica.

PERFIL DE LOS ASISTENTES A LA 76º EDICIÓN DE LA QUINCENA MUSICAL: GÉNERO Y EDAD

% Género % Grupos de edad

Base: 684

Fuente: Encuesta a Asistentes la Quincena Musical 2015

En efecto, las cifras ponen de manifiesto el hecho de que a más edad, se vincula una mayor

tasa de participación; de forma que el público mayor de 65 años acude a cerca de 5 conciertos;

el segmento de edad entre 51 y 65 años disfrutan de una media de 3,3 conciertos, mientras que

los que cuentan con entre 35 y 50 años acudirían a 2 conciertos y los/as jóvenes menores de 35

años quedarían incluso ligeramente por debajo de esta media de 2 conciertos.

Hombre
49,7%

Mujer
50,3%
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Por origen, aunque el 45% de los/as asistentes residen en DSS, más de lo mitad de los mismos
proceden de fuera de la ciudad:

 Cerca del 30% de los/as asistentes proviene de diferentes municipios de la geografía
guipuzcoana;

 En torno a un 14% de los/as asistentes procede de otras CCAAA (Madrid, Catalunya y
Comunidad Foral de Navarra esencialmente);

 Cerca de otro 10% se corresponde con asistentes alaveses y vizcaínos (resto CAE)
 Y un 2,5% son extranjeros/as.

ORIGEN DE LOS ASISTENTES A LA 76º EDICIÓN DE LA QUINCENA MUSICAL (%)

Base: 684

Fuente: Encuesta a Asistentes la Quincena Musical 2015

Una distribución territorial del público por origen que se asemeja a la que registran otros eventos

festivos o musicales donostiarras (Semana Grande; o Jazzaldia) aunque algo menos “abierta”;

es decir, matizada por la clara menor presencia de público extranjero (2,5% frente a más del

13%-16% de estos otros eventos de la ciudad); y por una presencia considerable del público

estatal, claramente  superior a la recogida en eventos festivos como la Semana Grande, pero

inferior a la registrada por eventos específicos como el festival de jazz.

45,8%

28,4%

13,6%

9,8%

2,5%
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Este colectivo amante de la música clásica evidencia una singular sensibilidad y relación con

esta disciplina: ilustrativamente cerca de 1 de cada 4 asistentes cuenta con estudios específicos

en música y una misma proporción mantiene una estrecha vinculación con el mundo de la

interpretación musical; además algo más de la mitad de los/as entrevistados/as se considera

amante o muy aficionado de la música clásica.

FORMACIÓN, VINCULACIÓN Y AFICIÓN POR LA MÚSICA CLÁSICA (%)

% Formación específica en música Vinculación con el mundo de la interpretación musical

Grado de afición y consumo musical

Base: 374

Fuente: Encuesta a Asistentes la Quincena Musical 2015

Estamos obviamente, por tanto, ante un evento especializado; sostenido por un colectivo de

público de unas 10.000 personas (en un 75% guipuzcoanas; y claramente maduro)

particularmente amantes de la música clásica, que sintetiza valores musicales y culturales

profundos. Este perfil básico, encuentra además, un soporte esencial en un segmento de

personas, los Amigos de la Quincena-, particularmente militante, que representan una suerte

de soporte cuantitativo base de su actividad.
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1.2.3.2.- Los Amigos de la Quincena Musical: “Un colectivo soporte”

La figura de los Amigos de la Quincena Musical, creada en 1999, conforma un colectivo de

estrecha vinculación con el Festival y su Organización a través de una cuota económica anual

que le garantiza la posibilidad de compra previa a la venta de cada año (tanto en su formato de

abono o de entradas sueltas) en un riguroso orden de preferencia  asociado a su antigüedad en

el registro de Amigos.

Esta suerte de Club, constituido por algo más de 1.300 amigos y amigas, de alta fidelidad al

evento -en su perfil medio prolonga su amistad desde hace casi dos décadas- ; y que percibe

este Festival clásico como un evento importante en su agenda cultural personal y de

ciudad…contribuye a dotar a la Quincena de un terreno de juego estable….

 En términos de sostenimiento financiero, en tanto en cuanto el 40% de la taquilla se

corresponde con este “núcleo duro” que adquiere abonos y entradas “sueltas”, además

de pagar una cuota anualmente a la Organización de la Quincena.

 En términos de asistencia regular e intensa a los eventos programados en su ciclo

central; se trata de un colectivo que, en su gran mayoría (90% aprox.), acude cada año,

y por término medio disfruta de un notable número de conciertos -8 conciertos de
pago-, con una clara preferencia por un tipo programación “clásica” o central del

Festival, asociada al Ciclo del Kursaal.

En este sentido, el 90% de los Amigos acude a este ciclo, y cerca del 28% acude a

eventos que se celebran en el teatro Victoria Eugenia; por el contrario la asistencia de

este público a otros ciclos de perfil más innovador, como lo son el de Jóvenes

Intérpretes -1,2%- y el de Música Contemporánea -2,2%- resulta significativamente más

limitada.
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Media: 8 conciertos de pago

CARACTERIZACIÓN DE LA ASISTENCIA DE LOS AMIGOS DE LA QUINCENA MUSICAL 2015

Asistencia por Ciclos Quincena Musical Intensidad de la demanda –nº conciertos de pago-

Fuente: Encuesta a Amigos de la Quincena Musical (Base: 406 Amigos)

El perfil y comportamiento de los Amigos de la Quincena como público acentúa los rasgos

esenciales que caracterizan el perfil de Público general previamente descrito: El protagonismo

local (donostiarra y guipuzcoano) es mayor, su edad claramente más alta, su formación y

vinculación a la cultura y gusto por la música más acentuada; y su asistencia, como se

señalaba, claramente asociada al ciclo central de la oferta del festival (Kursaal).
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¿CÓMO SON LOS AMIGOS DE LA QUINCENA MUSICAL? (1/3)

● El 73% de los Amigos cuenta con más de 65 años y la edad media del colectivo se sitúa próxima

a los 71 años; circunstancia que sesga el colectivo en términos de género hacia la mujer (60%).

GÉNERO Y EDAD AMIGOS DE LA QUINCENA MUSICAL

Fuente: Organización Quincena Musical

● El 75% del colectivo reside en Donostia San Sebastián; 15% en el resto de Gipuzkoa; en torno a

un 3% en el resto de la CAE y un 7% en el resto del Estado. A pesar de esta “concentración

donostiarra”, cabe situar el alcance de la Quincena en el Territorio en términos de número de

municipios a los que ha llegado la figura de Amigo; aunque con una representación algo limitada,

este colectivo se extiende a lo largo de 27 municipios guipuzcoanos6.

ORIGEN DE LOS AMIGOS DE LA QUINCENA MUSICAL
Residencia de los Amigos %v.

Donostia – San Sebastián 75%
Gipuzkoa 14,6%
Madrid 3,30%
Navarra 2,60%
Bizkaia 2,60%
Araba 0,50%
Zaragoza 0,40%
Francia 0,20%
Málaga 0,20%
Girona 0,20%
México 0,20%
Barcelona 0,20%
Cantabria 0,10%
Total 100,00%

Fuente: Organización Quincena Musical

● Un colectivo culto, con unos niveles de formación altos; tanto académicos, un 60% cuenta con

estudios superiores, como en el ámbito específico de la música, un 30% de los Amigos cuenta

con estudios de música, y dentro de éstos, algo más del 40% cuenta con estudios musicales

profesionales. Asimismo, uno de cada cinco Amigos mantiene una estrecha vinculación, de

carácter amateur, con el mundo de la interpretación musical.

6 Irún, Hondarribia, Zarautz, Hernani, Tolosa, Zumaia, Errenteria, Oiartzun, Pasaia, Andoain, Aretxabaleta, Arrasate, Deba, Azkoitia,
Azpeitia, Eibar, Elgoibar, Beasain, Zumarraga, Ordizia, Bergara, Oñati, Billabona, Urretxu, Lasarte y Urnieta

DSS
75,0%

Gipuzkoa
14,6%

Resto de
la CAE
3,1%

Resto del
Estado
7,4%

Hombre
40,3%Mujer

59,7%
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80,2%
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¿CÓMO SON LOS AMIGOS DE LA QUINCENA MUSICAL? (2/3)

NIVEL FORMATIVO DE LOS AMIGOS DE LA QUINCENA MUSICAL

% Nivel académico % Formación específica en música

Fuente: Encuesta a Amigos de la Quincena Musical (Base: 406 Amigos)

● Un colectivo marcadamente sensible y vinculado a la música clásica; de hecho, cerca del 84%

del colectivo se hizo Amigo por su afición a la música; y algo más del 80% se declara melómano

o consumidor habitual de música clásica. Destaca el hecho de que los Amigos adquieren este

estatus en mayor medida por su afición al música (una suerte de identidad y rasgo o imagen

asociada) que por las ventajas o comodidades que ello otorga en la adquisición de localidades.

INTENSIDAD DE LA AFICIÓN MUSICAL DE LOS AMIGOS DE LA QUINCENA MUSICAL

Principal motivación para hacerse Amigo Grado de afición y consumo musical

Fuente: Encuesta a Amigos de la Quincena Musical (Base: 406 Amigos)

Este carácter melómano, se manifiesta además en el hecho de constituyen mayoritariamente -85% de los

amigos- un colectivo muy activo en la programación musical anual de la ciudad -OSE y Kursaal Eszena-.

Ese 85% de los Amigos acude por término medio a 11 conciertos de pago a lo largo del año. Con menor

peso, pero también significativo, cabe apuntar que cerca de un 40% de los Amigos acude a conciertos de

otras capitales, con una participación de 7 conciertos de pago por año.
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¿CÓMO SON LOS AMIGOS DE LA QUINCENA MUSICAL? (3/3)

Así, globalmente, cabría situar un número medio de conciertos a los que acude el colectivo amigo a lo

largo de un año; de manera que en un mes de Quincena Musical el colectivo Amigo asistiría a 8

conciertos, frente a su asistencia personal a otros 12 conciertos distribuidos a lo largo del año -9

conciertos en DSS y cerca de 3 en otras capitales-.

INTENSIDAD DE ASISTENCIA A CONCIERTOS QUINCENA MUSICAL, PROGRAMACIÓN DSS Y
PROGRAMACIÓN OTRAS CAPITALES

Fuente: Encuesta a Amigos de la Quincena Musical (Base: 406 Amigos)

● Y finalmente un público que en el ámbito cultural disfruta en gran medida de la lectura (2,6 sobre

3) y de la música (2,5 sobre 3), frente a disciplinas menos valoradas como resultan ser el teatro o

la danza (1,7 sobre 3).

VALORACIÓN DEL CONSUMO CULTURAL POR DISCIPLINAS

Fuente: Encuesta a Amigos de la Quincena Musical (Base: 406 Amigos)
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1.2.3.3.- Valoración de la Quincena Musical desde la perspectiva del público

La valoración y percepción de la Quincena Musical tiene un reflejo notablemente favorable tanto entre

el colectivo Amigo, que cuenta con una estrecha, y en muchos casos, prolongada relación con el

evento, como entre el público general que asiste a conciertos en la 76º edición. Así, los amigos

puntúan en términos globales a la Quincena con un 8,3, y los asistentes lo sitúan en un rango

semejante con una nota de 8 puntos sobre 10.

Como observaciones apuntadas desde el colectivo Amigo cabría señalar la hora de inicio de los

conciertos; en este sentido, muchos de los Amigos preferían adelantar la hora de inicio de los mismos.

VALORACIÓN DE LA QUINCENA MUSICAL (Escala de 1 al 10)

De forma complementaria a la valoración del evento, la Quincena se percibe entre los Amigos como

activo de ciudad que contribuye a fortalecer el posicionamiento cultural de la ciudad (2,9 puntos sobre

3), como evento que acerca la interpretación internacional a la ciudad (2,8) y que crea un ambiente

veraniego festivo en la ciudad (2,7). En menor medida, pero también de modo favorable, la Quincena

favorecería la sensibilización musical entre la ciudadanía en general (2,5) y/o ayudaría a proyectar a

las jóvenes promesas locales (2,3).

CONTRIBUCIÓN DE LA QUINCENA MUSICAL AL DESARROLLO DEL ÁMBITO MUSICAL Y CULTURA DE DSS

2,3

2,5

2,7

2,8

2,9

1 2 3

Proyecta a los/as jóvenes promesas locales

Favorece la sensibilización musical de la
ciudadanía en general

Crea un ambiente veraniego-festivo en la
ciudad

Acerca la interpretación internacional a la
ciudad

Fortalece el posicionamiento cultural de la
ciudad

7,7

8,3

8,4

8,3

8,3

8,3

8,2

8

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

La hora de inicio de los conciertos

El número de conciertos que ofrece

La duración de los conciertos

Valoración global

ASISTENTES AMIGOS



26

1.2.4.- Síntesis de rasgos básicos y almas del festival

El conjunto de informaciones presentados previamente son, en sí mismos, reveladoras del tipo de

evento que constituye la Quincena

 Complejo en términos de gestión: movilizar ese número de intérpretes, actuaciones y espacios
escénicos… (60 colectivos musicales, 1.260 intérpretes, más de 40 espacios escénicos; 91
representaciones o actividades) no es tarea sencilla.

 Minoritario en términos de personas asistentes: 10.000 personas distintas implicadas en términos de
público (8 personas distintas por cada intérprete), pero…

 Altamente militante: 10.000 personas que se “convierten” en casi 40.000 asistentes con una
asistencia media cercana a 4 conciertos por persona y…

 Comprometido: si se tiene en cuenta que el 87% de los/as asistentes lo son con entradas de pago;
aspecto que matiza el carácter minoritario antes reseñado. Por cuanto buena parte de los eventos
de alta visibilidad cuantitativa de esta y otras ciudades lo son apoyados en público gratuito.

 Con una alto componente guipuzcoano (más del 75%) y una muy significativa presencia de público
del resto del Estado (13,3%); que se complementa con el 9,8% del resto de la CAE 9,8% y 2,5% de
otros países.

Y este público se cruza con la oferta de la Quincena, una oferta abierta que combina  planteamientos

ortodoxos y de excelencia con una lógica más plural tanto en términos musicales como territoriales, de

forma que presenta un evento con almas relativamente diferenciadas.

 La del Kursaal…ciclo que se presenta como ciclo central vertebrador del evento en términos de
público (58% del público se asocia al ciclo sinfónico-coral del Kursaal); y absolutamente central en
términos financieros de taquilla (algo más del 92% de los ingresos generados por esa vía).

 La del resto de los eventos que abren la puerta a la diversidad de gustos o estilos (Antigua,
Contemporánea, Órgano, Jóvenes Intérpretes, etc.) que soportan igualmente cerca de la mitad de
los asistentes movilizados (42% del público); desde una lógica económica más blanda (entradas a
precios mucho más asequibles o incluso gratuitas)

En el primer ámbito, el del Kursaal, adquiere gran importancia el colectivo de Amigos de la Quincena y

su perfil y características; en tanto que en el segundo, presenta un perfil más  diverso, abierto y activo

entre diferentes músicas…
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Este hecho se manifiesta en…

 el público asistente al Kursaal, entre el cual en torno a un 50% se manifiesta como público

“monociclo”, con una media de asistencia de “a sólo” 1,9 ciclos distintos.

 el público asistente a ciclos como el del Victoria Eugenia u Órgano, en los que sólo el 20-25% es

monociclo; y, en consecuencia  presentan una diversidad media de asistencia a entre 2,5 y 3 ciclos.

 el público asistente a Música Antigua, Jóvenes Intérpretes y Música Contemporánea con menos de

un 10% de asistentes monociclos; y una diversidad media de asistencia a entre 3 y 4 ciclos distintos.

Diversidad media de asistencia
(nº medio de ciclos a los que

asiste el público)
Asistencia “monociclo”

Kursaal 1,9 ciclos 50%

Teatro Victoria Eugenia

2,5-3 ciclos
20-25%

Ciclo de Órgano

Quincena Andante 45%

Música Antigua

3-4 ciclos <10%Jóvenes intérpretes

Contemporánea

Fuente: Encuesta a Asistentes la Quincena Musical 2015
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2.- EL IMPACTO ECONÓMICO DE LA QUINCENA
MUSICAL

En este segundo capítulo se incorpora al análisis de la Quincena, la dimensión económica en términos

presupuestarios, es decir, se presenta una lectura presupuestaria que pasa revista sobre las
principales partidas de Ingresos y Gastos asociadas a la actividad de la Quincena Musical a lo largo

del ejercicio 2014, así como la estimación y cuantificación del Impacto Directo, del Impacto Indirecto y

del Impacto Inducido que representaría y traccionaría la Quincena Musical en cada temporada estival o

mes de agosto, sobre la economía local y territorial.

En lo que hace a la estimación de los diferentes impactos cabe situar en primer lugar que el primero de

ellos, el Impacto Directo, se asocia al efecto económico generado a través de las partidas de gasto de

la Organización de la Quincena Musical, que directamente revierten sobre la economía local/territorial.

Por su parte, el Impacto Indirecto se vincula al gasto terciario que se produce por parte del conjunto

de participantes en los diferentes eventos programados por parte de la Quincena, tanto por parte del

público (un total de 38.465 asistentes equivalentes), como por parte de los y las intérpretes que

requieren de un alojamiento y efectúan un gasto concreto en sus estancia en DSS (un conjunto de

1.260 intérpretes, de los cuales en torno al 57,3% corresponderían a un perfil local y un 42,7%

contarían con perfil estatal o internacional).

La agregación de ambos impactos, Impacto Directo e Impacto Indirecto, generan asimismo un efecto

multiplicador o Impacto Inducido sobre la economía donostiarra y guipuzcoana. Éste, se estima

mediante la utilización del modelo Input – Output, y sitúa la capacidad de tracción de la Quincena

sobre el sistema económico local y territorial en términos de Producción, PIB, VAB y/o empleos

generados en el tejido productivo local, al calor de la celebración de la Quincena Musical.
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51,4%
48,6%

Ingresos públicos Ingresos privados

2.1.- LECTURA PRESUPUESTARIA: INGRESOS Y GASTOS DE LA QUINCENA
MUSICAL

De forma previa a la cuantificación y estimación del impacto generado por parte de la Quincena

Musical, cabe situar en primer lugar, el orden de magnitud del Presupuesto anual de la Organización,

así como el origen de fondos y aplicación de los mismos a través de las correspondientes partidas de

gasto necesarias para abordar la actividad y la programación musical de forma estable y continuada

año tras año.

a) Ingresos de la Quincena Musical

En este sentido, la Quincena Musical contaba en el año 2014 con un monto de 2,33 millones de
euros, de los cuales, atendiendo a la naturaleza de su origen, venían a distribuirse casi de forma

equilibrada entre aquellos ingresos percibidos a través de líneas y subvenciones públicas (51,4%) y los

flujos monetarios que entran en “caja” a través de la aportación privada - taquilla, patrocinios,

publicidad, etc. (48,6%).

PARTIDAS DE INGESOS QUINCENA MUSICAL 2014 (c.a. y %v.) DISTRIBUCIÓN INGRESOS PÚBLICOS vs. PRIVADOS

Partidas de Ingresos Quincena Musical c.a. %v.
a) Ingresos percibidos a través de entidades Públicas 1.200.000 51,4%
Eusko Jaurlaritza - Gobierno Vasco 375.000 16,1%
Donostiako Udala - Ayuntamiento de Donostia 375.000 16,1%
Gipuzkoako Foru Aldundia - Diputación Foral de Gipuzkoa 360.000 15,4%
Ministerio de Cultura 90.000 3,9%
b) Ingresos percibidos a través de la iniciativa privada 1.134.121 48,6%
Taquilla 760.916 32,6%
Patrocinios 232.372 10,0%
Kursaal Eszena 68.473 2,9%
Amigos de la Quincena 31.757 1,4%
Ingresos financieros 18.516 0,8%
Publicidad 13.450 0,6%
Otros ingresos 8.637 0,4%
TOTAL (a + b) 2.334.120 100,00%

Fuente: Organización Quincena Musical
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En concreto…

a.1.- Los ingresos de origen público, un total de 1,2 millones de euros, se asocian, y

por orden según cuantía, a las aportaciones percibidas desde Gobierno Vasco y desde el

Ayuntamiento de Donostia – San Sebastián, ambas con misma cantidad aportada (0,375

M €), así como a la cantidad derivada de la Diputación Foral de Gipuzkoa (0,36 M €) y del

Ministerio de Cultura a través de una subvención oficial de 0,09 M €.

INGRESOS QUINCENA MUSICAL DE ORIGEN PÚBLICO (Euros)

Fuente: Organización Quincena Musical

a.2.- Los ingresos percibidos a través de particulares e iniciativa privada suponen
1,1 millones de euros; de hecho la taquilla, con un total de 0,76 millones de euros,

representa el capítulo de ingresos más importante para la Organización de la Quincena

Musical, con un peso que supone cerca de 1/3 sobre el conjunto de ingresos anuales,

tanto públicos como privados. Por su parte, los patrocinios suponen un 10% de los

ingresos, los ingresos generados a través de Kursaal Eszena representan cerca de un 3%,

y el resto de ingresos, con un peso inferior al 2%, se vincularían a ingresos financieros,

publicidad y otros ingresos.

INGRESOS QUINCENA MUSICAL DE ORIGEN PRIVADO (Euros)

Fuente: Organización Quincena Musical
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b) Gastos de la Quincena Musical

El total de gastos incurridos por la Organización de la Quincena Musical para desarrollar su actividad

anual asciende a los 2,48 millones de euros, cantidad que se asocia…

 En buena medida a los servicios profesionales prestados por músicos e intérpretes de las diferentes

actividades programadas7, los cuales, con un monto de 1,2 M €, representan casi la mitad del gasto

(48,3%).

 Al gasto asociado al personal de la estructura que conforma la Organización de la Quincena

Musical, con un empleo anualizado de 11 personas, que supone cerca del 20%

 Y a los capítulos de publicidad (11%), arrendamientos y cánones pagados por la ocupación de

espacios y obras interpretadas (9,5%) y montajes (7%)

PARTIDAS DE GASTO QUINCENA MUSICAL 2014 (c.a. y %v.)
Partidas de Gasto Quincena Musical c.a. %v.
A) SERVICIOS PROFESIONALES 1.201.128 48,3%
Orquestas-Directores-Solistas-Coros-Hoteles y viajes de artistas 1.163.975 46,9%
Colaboradores varios 37.152 1,5%
B) GASTOS DE PERSONAL 493.051 19,8%
C) ARRENDAMIENTOS Y CÁNONES 236.087 9,5%
Locales de concierto 158.659 6,4%
Locales de oficina 46.673 1,9%
Instrumentos-decorados 17.043 0,7%
Derechos de autor 10.846 0,4%
Partituras 2.865 0,1%
D) PUBLICIDAD 270.864 10,9%
Publicidad Radio y Prensa 158.982 6,4%
Publicidad impresa 67.240 2,7%
Publicidad estática 30.498 1,2%
Atenciones (cocktails, hoteles…) 14.144 0,6%
E) MONTAJES 178.252 7,2%
F) OTROS SERVICIOS 90.690 3,7%
Transporte 16.495 0,7%
Asesoría laboral y técnica 10.380 0,4%
Comunicaciones 10.668 0,4%
Gastos de viaje 7.929 0,3%
Auditoría 5.461 0,2%
Primas de seguros 5.403 0,2%
Reparaciones y conservación 4.437 0,2%
Materiales de oficina 3.552 0,1%
Gastos diversos 26.365 1,1%
G) GASTOS FINANCIEROS 14.285 0,6%
TOTAL 2.484.357 100,0%

Fuente: Organización Quincena Musical

7 Se incluyen además del gasto de caché, gastos de viajes, dietas y alojamientos
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2.2.- EL IMPACTO DIRECTO

El impacto directo de la Quincena Musical se vincula a la inyección de gasto introducida por la propia

Organización de la Quincena Musical en el tejido local y territorial.

En este sentido, a partir de un presupuesto de gasto global que asciende a un monto de 2.484.357

euros, se hace necesario detraer algunas partidas de gasto que no revertirían de forma directa sobre el

ámbito territorial más próximo, en concreto:

● La partida de gasto asociada a las Orquestas, Directores y Solistas (1.163.975 euros), por entender

que….

o Cerca del 80% de este gasto, 918.200 euros, se corresponde con los presupuestos

acordados con cada orquesta o intérprete, en buena medida vinculado a la participación de

las Orquestas de perfil internacional, en los que se incluyen conceptos asociados al caché;

así como partidas de gasto en dietas y alojamiento durante su estancia en DSS. (estas

últimas –dietas y alojamiento se contemplan, pero asociadas al apartado de Gasto

Indirecto)

o El 20% restante (245.775 euros), se asocia a gasto que efectúa la Organización de la

Quincena Musical de forma directa en Alojamiento y dietas de los y las intérpretes (este

capítulo se ha recogido igualmente en el análisis del Gasto Indirecto).

● Los Derechos de autor por valor de 10.846 euros que suponen un pago a la Sociedad General de

Autores y Editores

● Los gastos financieros, por entenderse que la lógica financiera no se vincula al ámbito territorial

local (14.285 euros).

De manera que el impacto directo se estimaría sobre una base de gasto, sobre la que se deducirían

estas dos partidas –Base de gasto directo: 1.295.251 euros- y sobre la cual posteriormente se corrige

a través de un factor filtro de aplicación territorial local del 95%; un impacto directo que se situaría en

1.230.488 euros.
ESTIMACIÓN DEL IMPACTO DIRECTO DE LA QUINCENA MUSICAL

Volumen de €
GASTOS DE LA QUINCENA MUSICAL 2.484.357
- Servicios profesionales de Orquestas e intérpretes -918.200
- Alojamiento y Dietas -245.775
- Derechos de Autor -10.846
- Gastos financieros -14.285

1.295.251
X 0,95 Factor de aplicación territorial
IMPACTO DIRECTO 1.230.488

Fuente: Elaboración propia
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2.3.- EL IMPACTO INDIRECTO

La celebración de los diferentes conciertos y eventos programados en el conjunto de Ciclos a lo largo

del mes de agosto de 2015 ha concitado la participación de 38.465 asistentes; un conjunto de

personas que al margen del pago de la entrada que les da acceso al concierto, ha efectuado un

desembolso económico de diferente índole –hostelería, comercio, transporte, etc.-, que revierte

igualmente sobre la economía urbana del territorio.

En este orden de cosas el propio perfil de la asistencia a los eventos de Quincena conduce a

diferentes comportamientos del gasto y a diferentes formas de disfrutar de la experiencia.

Asimismo, el amplio colectivo de intérpretes musicales, un total de 1.260 personas, que participan

en las diferentes actividades programadas a lo largo del mes de agosto generan una serie de

estancias en la ciudad -3.554 jornadas- a las que igualmente se les atribuye un gasto terciario

asociado a capítulos tales como el alojamiento, la restauración y el ocio.

De manera que el Impacto Indirecto generado a lo largo del mes de agosto se correspondería de forma

simultánea a dos colectivos que interaccionan en la Quincena: público e intérpretes que participan en

los diferentes conciertos programados en la 76º edición de la Quincena Musical.

A continuación, se desarrolla la estimación efectuada para ambos colectivos con lógicas y

comportamientos diferenciados.
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2.3.1.- El impacto indirecto del público

El gasto terciario realizado por el público que asiste a la Quincena Musical resulta diverso en función

del perfil dibujado por este colectivo; de manera que atendiendo a esta realidad, cabría anticipar,

atendiendo a los rasgos que lo caracterizan, unos comportamientos en el gasto diferenciados; de

manera que el gasto realizado por un Amigo que asiste de forma regular al Ciclo Kursaal resultaría

diferente al gasto estándar vinculado a un público que asiste en el marco de la Semana Grande a una

pieza de ópera en un ambiente familiar, o al perfil de gasto de aquel asistente que de forma solitaria

acude para deleitarse con una pieza del Ciclo de Órgano o de otro ciclo de ámbito más especializado.

De hecho las propias formas de asistir, tanto en términos de transporte utilizado, como por la propia

compañía elegida para acudir y disfrutar de estos eventos, resulta matizadamente diferenciada en

función de si el asistente responde a la figura de Amigo, o por el contrario, resulta un asistente puntual

que acude a uno o dos conciertos concretos a lo largo de todo el mes.

Así, cabe situar, que si bien gran parte del público general, y también del colectivo de Amigos, acude a

los eventos en pareja (37% y 39% respectivamente), seguido por aquellos que acuden solos (21%

aprox.), comparativamente, se evidencia un mayor peso entre el colectivo de Amigos que acuden con

sus amistades (24%); mientras, entre el público general, cobra un mayor protagonismo la compañía de

los familiares (1 de cada 4 asistentes acude a los conciertos con miembros de su familia).

FORMA DE ASISTENCIA HABITUAL A LA QUINCENA MUSICAL

Amigos Quincena Musical (%) Asistentes 76º Edición Quincena Musical (%)

Fuente: Encuesta a Amigos de la Quincena Musical Fuente: Encuesta a Asistentes la Quincena Musical 2015
(Base: 406 Amigos) (Base: 374)
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Por otro lado, son muchos, tanto entre los Amigos, como entre el público en general, los que asisten a

pie –en torno al 30% en el caso de los Amigos y hasta el 35% sobre el conjunto del público- o en bus –

en torno al 30% en ambos casos-. Como rasgo diferencial cabría apuntar el mayor uso del taxi por

parte de los Amigos, con algo más de un 7% de este colectivo que recurre a este medio de transporte

al que se le asociaría un mayor coste.

MEDIO DE TRANSPORTE UTILIZADO PARA ACUDIR A LA QUINCENA MUSICAL

Amigos Quincena Musical (%) Asistentes 76º Edición Quincena Musical (%)

Fuente: Encuesta a Amigos de la Quincena Musical Fuente: Encuesta a Asistentes la Quincena Musical 2015
(Base: 406 Amigos) (Base: 374)

Situado brevemente y en líneas generales el “cómo” se asiste a la Quincena Musical –compañía y

medio de transporte utilizado-, en las siguientes páginas se profundiza en el “cuánto” supone el gasto

efectuado por parte del público en actividades que de alguna manera arropan y acompañan la jornada

de Quincena, en conceptos tales como la restauración, el ocio, el comercio y/o el alojamiento para

aquellas personas que se desplazan a DSS por motivo de la Quincena.

En esta línea, para la estimación del gasto terciario efectuado por el público de la Quincena Musical se

efectúa en primer lugar una doble segmentación atendiendo

 al tipo de Ciclos: Kursaal/Resto de Ciclos

 y al perfil del colectivo Amigo en relación al resto del Público

En concreto…la distribución del público de Quincena atendiendo a esta doble segmentación, se detalla

en la ficha que se recoge en la siguiente página.
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ESTIMACIÓN DE LA DISTRIBUCIÓN DE ASISTENTES QUINCENA MUSICAL
POR CICLOS (KURSAAL/RESTO DE CICLOS) Y AMIGOS/RESTO DE PÚBLICO

a) Segmentación 1 según Ciclos de la Quincena Kursaal/Resto de Ciclos

Se confronta en esta primera variable de segmentación:

 El Ciclo Kursaal (57,9%), entendiendo que éste representa el ciclo con mayor peso en términos de asistencias en

tanto en cuanto concentra cerca del 58% de las asistencias de la Quincena

 Resto de ciclos de la Quincena (42,1%), Quincena Andante, Órgano, Jornada Inaugural, Música Antigua, Jóvenes

Intérpretes, Teatro Victoria Eugenia, Infantil y Contemporánea.

b) Segmentación 2 Amigos/Resto de público:

La presencia de la figura del Amigo difiere según el Ciclo; de forma, y en línea con lo expuesto anteriormente, la figura del

Amigo se asocia a un colectivo con mayor asistencia al ciclo Kursaal que al resto de Ciclos.

De manera que tomando en cuenta este hecho se asigna un peso o representación diferenciada para la figura del Amigo, y

para el Resto del Público de Quincena, tal como se recoge en la siguiente tabla  o matriz de cruce de estas dos variables de

segmentación.

Distribución de ASISTENCIAS atendiendo a los dos variables de segmentación

Segmentación 1

Segmentación 2
Amigos

Resto Público Total

Ciclo Kursaal 8.9088 13.363 57,9%
Resto Ciclos 3809 15.814 42,1%
TOTAL 9.288 29.177 38.465 (100%)

Fuente: Elaboración propia

8 Se estima que un 40% de la taquilla del Kursaal se corresponde con el colectivo de Amigos, un total de 8.908 Amigos
9 9.288 asistentes amigos – 8.908 asistentes amigos Kursaal = 380 asistentes Amigos Resto Ciclo
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De manera que atendiendo a los diferentes perfiles, el público de la Quincena Musical en su 76º

edición -38.465 asistentes- quedaría, por orden –de mayor a menor- y segmentado en cifras de la

siguiente forma:

1. “Resto de Público” que asiste al “Resto de Ciclos” (41,1%): 15.814 asistentes
2. “Resto de Público” que asiste al Ciclo Kursaal (34,7%): 13.363 asistentes
3. Amigos que acuden al Ciclo del Kursaal (23,2%): 8.908 asistentes
4. Amigos que acuden al “Resto de Ciclos” (1,0%): 380 asistentes

a) Impacto Indirecto del público asociado a las Jornadas de Quincena Musical

Para la estimación del Impacto Indirecto, es decir, el monto global de gasto terciario que efectúa el

público de la Quincena a lo largo del mes de agosto, se calcula un total de 4 tarifas gasto terciario

estándar por jornada, para cada una de las cuatro tipologías de asistencia.

Estas cuatro tarifas incluyen el gasto en alojamiento, hostelería, transporte, comercio y otros gastos en

ocio efectuado por el público; la partida que mayor gasto medio representa se corresponde con la

hostelería –20,2 € por jornada de Quincena-, un gasto que se eleva hasta los 25,4 € entre e l público

general que asiste al Kursaal.

DISTRIBUCIÓN DE TARIFAS DE GASTO ESTÁNDAR SEGÚN TIPOLOGÍA DE ASISTENCIA (€)

Partidas de Gasto Terciario

1.- “Resto
Público”/”Resto

Ciclos”

2.- “Resto
Público”/Ciclo

Kursaal

3.-
Amigos/Ciclo

Kursaal

4.-
Amigos/”Resto

de Ciclos”
Total

Alojamiento 8,5 € 8,2 € 13,5 € 2,6 € 8 €
Hostelería 18,1 € 25,4 € 21,9 € 11,9 € 20,2 €
Comercio 10,1 € 4,1 € 3,4 € 5,2 € 6,9 €
Transporte y Otros 9,0 € 8,8 € 2,2 € 5,3 € 8,1 €

Tarifa de gasto 1 Tarifa de gasto 2 Tarifa de gasto 3 Tarifa de gasto 4

Fuente: Elaboración propia a partir de Encuesta a asistentes

45,7 € 46,5 € 40,9 € 25 €
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Por colectivos, la mayor “tarifa” de gasto terciario se vincularía al “Resto de Público” que acude al

Kursaal (46,5 €), frente a la tarifa más moderada vinculada al colectivo de Amigos que acude al Resto

de Ciclos (25 €). Por su parte, el gasto estándar asociado al público general que acude al resto de

ciclos ascendería a 45,7 euros, y el gasto de los Amigos que acuden al Kursaal se situaría en torno a

41 euros.

En base a la distribución y estimación de asistencias y tarifas de gasto efectuada para estos cuatro

colectivos, el Impacto Indirecto vinculado al público de la Quincena Musical se situaría en 1.717.917 €.

ESTIMACIÓN DEL IMPACTO INDIRECTO DEL PÚBLICO ASOCIADO A LAS JORNADAS DE QUINCENA MUSICAL

Fuente: Elaboración propia a partir de Encuesta a asistentes

15.814 asistentes

1.- Resto de público/Resto de Ciclos

* 45,7 € = 722.700 €

Euros de gasto terciario 1Tarifa de gasto terciario 1

13.363 asistentes

2.- Resto de público/Ciclo Kursaal

* 46,5 € = 621.380 €

Euros de gasto terciario 2Tarifa de gasto terciario 2

8.908 asistentes

3.- Amigos/Ciclo Kursaal

* 40,9 € = 364.337 €

Euros de gasto terciario 3Tarifa de gasto terciario 3

380 asistentes

4.- Amigos/Resto de Ciclos

* 25,0 € = 9.500 €

Euros de gasto terciario 4Tarifa de gasto terciario 4

1.717.917 €IMPACTO INDIRECTO DEL PÚBLICO EN JORNADAS DE QUINCENA MUSICAL:
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b) Impacto Indirecto del público asociado a las Jornadas que acompañan a la Quincena Musical

Además del gasto terciario que se produce en la jornada en la que se asiste a un evento concreto de la

Quincena, cabe situar un gasto terciario vinculado a las jornadas complementarias o que acompañan

la asistencia al Festival, asociado a un público que prolonga su estancia en DSS.

En este sentido, y como primer elemento cabe situar entre el público de la Quincena Musical a un

colectivo asistente que requiere de alojamiento y que supone un 11% sobre el total10. Este público

prolonga su estancia por término medio hasta un total de 13 jornadas, sobre las que habría que detraer

aquellas jornadas vinculadas a la asistencia a conciertos de Quincena, recogida y cuantificada en el

capítulo anterior, que se correspondería con una media de 2,6 jornadas11.

De forma que sobre estos días de estancia prolongada que acompañan las jornadas de Quincena,

cabría asociar parte del gasto producido durante esta estancia a la propia celebración del Festival de

Música. Para incorporar esta realidad al análisis, se atribuye un factor de “coste de oportunidad” que

supondría la no existencia de la Quincena Musical, pensando que el conjunto del gasto efectuado por

parte sustancial del colectivo que acude a la Quincena y disfruta de un periodo vacacional en DSS no

sería atribuible en términos estrictos a la propia celebración de la Quincena. De manera que

atendiendo a este hecho, se toma como factor de coste “oportunidad” un 37%, en tanto en cuanto  esta

sería la proporción de los/as asistentes que no estaría en DSS en el caso de no celebrarse el Festival.

Un total de 1.905 jornadas complementarias a los días de concierto, sobre las que un 57% se

corresponderían con jornadas que requerirían de un alojamiento de pago, a las que por tanto se

atribuiría un gasto estándar más elevado - se aplica la tarifa de pernoctación estimada a través del

análisis de perfiles de gasto efectuado en la Semana Grande de DSS-, que en términos de gasto

terciario o Impacto Indirecto supondría un total de 328.211 euros.

10 Información obtenida a través de la encuesta efectuada una muestra de 684 participantes que han acudido a conciertos programados en la
76º Edición de la Quincena Musical
11 Media de asistencia asociada a los participantes que requieren de alojamiento
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ESTIMACIÓN DEL IMPACTO INDIRECTO DEL PÚBLICO ASOCIADO A LAS JORNADAS
COMPLEMENTARIAS DE QUINCENA MUSICAL

 Sobre las 10.279 personas que han acudido a la Quincena Musical en 2015, un 11% requiere de alojamiento:

1.131 personas

 Este colectivo prolonga su estancia por término medio durante 13 días = 14.699 jornadas/persona

 Aplicación de Factor de “coste de oportunidad” (37%): 5.439 jornadas/persona

 Sobre estas jornadas habría que detraer el número de jornadas vinculadas a conciertos de Quincena Musical (2,6

conciertos12): 1.088 jornadas/persona asociadas a la Quincena Musical

5.439 jornadas/persona –1.088 jornadas Quincena Musical =

4.351 Jornadas Complementarias a la Quincena Musical

 Sobre estas jornadas complementarias (4.351 jornadas/persona) un 57% requiere de alojamiento de pago vs a un

43% que se aloja en vivienda de familiares o amistades13.

 Para la estimación de gasto se aplica la tarifa de pernoctación o no pernoctación asociada al análisis de perfiles de

gasto efectuado en la Semana Grande de DSS (Tarifa con pernoctación: 99,3 €/ Tarifa sin pernoctación: 43,8 €)

2.480 jornadas con alojamiento de pago x Tarifa pernota Semana Grande 99,3 € = 246.264 €

1.871 jornadas con alojamiento de no pago x Tarifa no pernocta Semana Grande 43,8 € = 81.947 €

IMPACTO INDIRECTO JORNADAS COMPLEMENTARIAS DE LA QUINCENA MUSICAL:

De forma que el Impacto Indirecto asociado al público, tanto el producido en las jornadas de

Quincena Musical (1.717.917 €), como el vinculado a las “jornadas complementarias” (328.211 €), se

cuantificaría en 2.046.128 €.

13 Información obtenida a través de la encuesta efectuada una muestra de 684 participantes que han acudido a conciertos programados en la
76º Edición de la Quincena Musical

328.211 €
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2.3.2.- El impacto indirecto del colectivo intérprete

El conjunto de intérpretes que ha participado en los diferentes eventos programados en la 76º edición

de la Quincena Musical asciende a un total de 1.260 profesionales que forman parte….

a) Orquestas: un conjunto de ocho Orquestas que contarían con 547 músicos y músicas que

generarían un total de 1.849 estancias o jornadas/persona en el ámbito local / territorial.

Cuatro de las ocho orquestas provienen del ámbito internacional –Alemania, Rusia y Noruega-

y la Orquesta de Cadaqués tiene origen en Catalunya.

ESTIMACIÓN DE ESTANCIAS ASOCIADAS A LOS COMPONENTES DE LAS ORQUESTAS PARTICIPANTES
a) Orquestas Personas Duración estancia Jornadas/persona

1. Mahler Chamber Orchestra 60 6 360
2. Orquesta Filarmónica de San Petersburgo 80 2 160
3. Orquesta de Cadaqués 64 5 320
4. Orquesta Sinfónica de la Radio de Colonia WDR 103 3 309
5. Orquesta Filarmónica de Oslo 100 2 200
6. Euskadiko Orkestra Sinfonikoa14 90 5 450
7. Euskal Kammerphilharmonia 36 1 36
8. Kamerata Oiasso 14 1 14
Total 547 3,4 1.849

Fuente: Elaboración propia a partir de datos de la Organización de la Quincena Musical

b) Coros: el conjunto de masas corales que participan en la Quincena, un total de ocho, se

asocian al ámbito local y concentran la participación de un total de 514 voces. En términos de

estancias generadas estas cifras se traducirían en un total de 986 jornadas/persona.

ESTIMACIÓN DE ESTANCIAS ASOCIADAS A LOS COMPONENTES DE LOS COROS PARTICIPANTES

b) Conjuntos corales Personas Duración
estancia Jornadas/persona

1. Andra Mari Abesbatza 52 1 52
2. Orfeón Donostiarra15 170 3 510
3. Aita Donostia Abesbatza - Kantaka Abesbatza 61 1 61
4. Coro Landarbaso 50 2 100
5. Easoko Araoz Gaztetxo Abesbatza 53 1 53
6. Orfeoi Gazte del Orfeón Donostiarra 46 1 46
7. Easo Eskolania (Gorka Miranda, abesbatza-zuzendaria) 41 1 41
8. Coro Mixto Easo16 41 3 123
Total 514 1,9 986

Fuente: Elaboración propia a partir de datos de la Organización de la Quincena Musical

14 La OSE participa en 5 ocasiones: Tosca 2 veces; Mendi Mendiyan 1; Quincena Andante: 2 veces
15 El Orfeón Donostiarra participa en 3 conciertos con las siguiente orquestas, Orquesta Filarmónica de San Petersburgo, Cadaqués
Orquesta,Orquesta Sinfónica de la Radio de Colonia WDR
16 El Coro Easo participa en la escenificación de las Óperas: Tosca 2 veces; Mendi Mendiyan: 1
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c) Compañías: compañías que se asocian a la escenificación de las dos Óperas programadas

en la presente edición –Tosca y Mendi Mendiyan- así como al ballet - flamenco, la danza

contemporánea y al teatro infantil; este colectivo quedaría compuesto por un total de 49

personas que generarían 348 estancias, gran parte de ellas vinculadas al equipo de la Ópera

Tosca -287 jornadas/persona-.

ESTIMACIÓN DE ESTANCIAS ASOCIADAS A LOS COMPONENTES DE LAS COMPAÑÍAS PARTICIPANTES
c) Compañías Ópera, Danza y Teatro Personas Duración estancia Jornadas/persona

1. Tosca 19 15 287
2. Mendi Mendiyan 5 1 5
3. Ballet Flamenco Sara Baras “Voces” 12 2,7 33
4. Lasala Compañía de Danza Contemporánea 3 1 3
5. “El Sastrecillo Valiente” 10 2 20

Total 49 5,9 348
Fuente: Elaboración propia a partir de datos de la Organización de la Quincena Musical

d) Cuartetos, Tríos, Dúos y/o Interpretes independientes: un total de 45 colectivos

conformados por 150 intérpretes de origen local, estatal e internacional (Rusia, Italia,

Alemania, Noruega, Francia) entre los que se incluyen los/as  20 alumnos/as del Ciclo de

Órgano; este conjunto de intérpretes generarían un total de 371 jornadas/persona, gran parte

de ellas -118- asociadas a estos alumnos/as.
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ESTIMACIÓN DE ESTANCIAS ASOCIADAS A LOS DÚOS, TRIOS, CUARTETOS Y/O INTÉRPRETES
INDEPENDIENTES

d) Cuartetos, Tríos, Dúos y/o Intérpretes Independientes Personas Duración
estancia

Jornadas/
persona

1. Jordi Francés y Elena Rey (Sonido Extremo) 12 1,7 20
2. José Bros, tenor 2 2 4
3. Grigory Sokolov, piano 1 2 2
4. Stradivarias II 3 3 9
5. Heinrich Walther (Órgano) 1 2 2
6. Michel Bouvard (Órgano) 1 6 6
7. Maurice Clerc (Órgano) 1 2 2
8. Wladimir Matesic (Órgano) 1 2 2
9. Bernard Focroulle (Órgano) 1 2 2
10. Estudiantes ciclo Órgano 20 5,9 118
11. Compañía La Loca de la Casa (Música Antigua) 2 2 4
12. Hermanos Zapico (Música Antigua) 3 2 6
13. Raquel Andueza, soprano - La Galanía (Música Antigua) 2 2 4
14. Al Ayre Español (Música Antigua) 6 2 12
15. Nordic Voices (Música Antigua) 7 1 7
16. Daria Piltyay (Jóvenes Intérpretes) 1 2 2
17. Séverine Ballon, violoncello (Contemporánea) 1 2 2
18. Neue Vocalsolisten (Contemporánea) 8 3 24
19. Espacio Sinkro (Contemporánea) 2 1 2
20. Ensemble Recherche (Contemporánea) 8 2 16
21. Jordi Savall (Andante) 3 1,7 5
22. Thomas Ospital, órgano - Laurent Dupéré, trompeta (Andante) 2 2 4
23. Cuarteto Bretón  (Andante) 4 2 8
24. Ars Atlántica  (Andante) 2 4 8
25. Andreas Prittwitz & Lookingback Sextet  (Andante) 6 2 12
26. Voce Giovanni 5 2 10
27. C4artet 4 2 8
28. Quinteto de Viento Alborada 5 2 10
29. Dúo Cassadó 2 1 2
30. Ana Luisa Chova y Carles Budó (Recital de Canto), 2 1 2
31. Cuarteto Isasi 4 1 4
32. Extreme Sound 2 1 2
33. Noka - Mikel Markez 6 3 18
34. Gorka Zabaleta, Txistu - Fernando Gonzalo, Órgano 2 1 2
35. Juan de la Rubia 1 1 1
36. Ana Belén García 1 1 1
37. Alize Mendizabal 1 1 1
38. Daniel Oyarzábal 1 1 1
39. Loreto Aramendi 1 1 7
40. Trío Slava 3 1 3
41. Gorka Catediano, percusión 1 1 1
42. Cuarteto Mundis 4 1 4
43. Aitor Cano, piano 1 1 1
44. Trío Easo 3 3 9
45. Gerardo Rifón, Órgano 1 1 1

TOTAL 150 2,5 371
Fuente: Elaboración propia a partir de datos de la Organización de la Quincena Musical
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A partir de este conjunto de estancias se estima el gasto terciario asociado a los y las profesionales

que actúan en los diferentes conciertos de Quincena, aplicando una tarifa a aquellos/as participantes

de origen internacional y estatal (145 euros/jornada) de aquellos de origen local y por tanto un gasto

terciario menor (no requerirían de alojamiento y se les aplica una tarifa de 25 euros/jornada).

En la siguiente tabla se presenta la distribución del conjunto de personas que conforman los colectivos

musicales que participan en la Quincena Musical y su traducción en Jornadas, diferenciando el perfil

según origen (internacional/estatal vs. local). De forma que en términos de jornadas/persona (j/p), el

perfil internacional/estatal supondría un monto de 1.972 j/p, y las jornadas asociadas a los colectivos

del ámbito local supondrían un equivalente a 1.582 j/p.

DISTRIBUCIÓN DEL COLECTIVO INTÉRPRETE SEGÚN ORIGEN
Internacional/Estatal Local Total

Personas Jornadas Personas Jornadas Personas Jornadas
a) Orquestas 407 1.349 140 500 547 1.849
b) Conjuntos corales - 514 986 514 986
c) Compañías Ópera, Danza y

Teatro 31 325 18 23 49 348
d) Cuartetos, Tríos,Dúos y/o

Intérpretes Independientes 100 283 50 88 150 371
TOTAL 538 1.957 722 1.597 1.260 3.554

Fuente: Elaboración propia a partir de datos de la Organización de la Quincena Musical

ESTIMACIÓN DEL IMPACTO INDIRECTO DEL COLECTIVO INTÉRPRETE

IMPACTO INDIRECTO INTÉRPRETES DE LA QUINCENA MUSICAL:

El impacto indirecto asociado al colectivo intérprete se situaría en un volumen de gasto terciario de

323.690 euros.

323.690 €

1.957 Jornadas/Persona

1.- Intérpretes internacionales/estatales

* 145 € = 283.765 €

Euros de gasto terciarioTarifa internacional/estatal

1.597 Jornadas/Persona

2.- Intérpretes ámbito local

* 25 € = 39.925 €

Euros de gasto terciarioTarifa local
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2.4.- AGREGACIÓN DE IMPACTOS: IMPACTO INDUCIDO

Agregando el impacto directo estimado de 1,23 millones de euros y el impacto indirecto (público +

intérpretes) que asciende a un total de 2,37 millones de euros, se obtiene un gasto generado en el

ámbito local que se sitúa en torno a los 3,59 millones de euros.

ESTIMACIÓN DE IMPACTO INDUCIDO QUINCENA MUSICAL

Aplicando sobre la cifra de gasto generado estimado (3.600.306 €), el siguiente modelo de impacto17

se estima el siguiente escenario agregado:

17 Los multiplicadores utilizados resultantes de la resolución de la matriz de coeficientes técnicos (tablas I-O), reproducen los ya utilizados en
investigaciones similares previas para la ciudad de Donostia/San Sebastián. Simplificados en su caso a 1 decimal: 1,5 Producción; 0,8 PIB;
0,000013 empleo. El nivel de imposición neto aplicado es el 10,8% asociado al último trimestre 2014 sobre Cuestas trimestrales de la CAE
(Eustat);

I.- IMPACTO DIRECTO:
Gasto directo Quincena Musical

1.230.488 euros

II.- IMPACTO INDIRECTO:
Público: 2.046.128 euros

Intérpretes: 323.690 euros
Total: 2.369.818 euros

III. GASTO GENERADO (I + II): 3.600.306 euros

Impacto inducido: PRODUCCIÓN total que
desencadena ese gasto;

PIB; VAB, Empleo y Retorno Público

ESCENARIO DE IMPACTO AGREGADO

GASTO GENERADO 3.600.306 €

PRODUCCIÓN 5.400.459 €
PRODUCTO INTERIOR BRUTO (PIB) 2.880.245 €
VALOR AÑADIDO BRUTO (VAB) 2.569.178 €
Empleos estimados 47

RECUPERACIÓN ADMINISTRACIÓN 948.373 €
Impuestos Netos sobre Productos € 311.066 €
Impuesto Sociedades 151.740 €
Seguridad Social 322.447 €
IRPF 163.120 €

Fuente: Elaboración propia

+
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Este gasto directo inyectado a la economía local a través de los gastos directos introducidos por la

propia Organización de la Quincena Musical (1.230.488 €) y el gasto movilizado por los y las

participantes, tanto en términos de público (2.046.128 euros), como intérpretes (323.690 €),

desencadena toda una serie de producciones intermedias de distintos sectores interrelacionados que,

miradas de forma agregada, suponen una PRODUCCION total de 5.400.459 €.

● Esa producción se traduce en un PIB de 2.880.245 €; que tras descontar del PIB los impuestos

correspondientes, deja un VAB generado que asciende a 2.569.178 €.

● Para asumir el aumento de la producción generada por el gasto directo e indirecto movilizado por la

Quincena Musical, se requeriría de unos 47 empleos anualizados.

● Y finalmente, ese volumen de actividad -gasto, producción y empleo- traccionado por la Quincena

Musical generaría unos ingresos públicos, en sus diferentes niveles institucionales, vía imposición

fiscal y de seguridad social de 948.373 €. Esta cuantía económica equivaldría a algo más de la

aportación pública del ámbito territorial –Gobierno Vasco, Diputación Foral de Gipuzkoa y

Ayuntamiento de DSS- situada en torno a los 900.000 € en el ejercicio 2015.
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3.- LA PROYECCIÓN E IMPACTO MEDIÁTICO DE LA
QUINCENA MUSICAL

El largo recorrido de la Quincena Musical, en su 76º edición y como festival de mayor itinerario en el

plano estatal, lo sitúa en una posición consolidada en el panorama musical territorial. Una cita anual

que edición tras edición ha generado un poso músico - cultural en la sociedad donostiarra; y una alta

notoriedad entre la ciudadanía a pesar de su carácter minoritario.

La propia naturaleza e idiosincrasia del Festival y su celebración en el mes estival en el que se celebra

de forma paralela la Semana Grande donostiarra, suma prestancia y contribuye de forma notable a la

construcción de una identidad propia de ciudad posicionada en valores culturales y artísticos, así como

a la proyección turística de DSS sobre el territorio y sobre el conjunto del Estado.

En esta línea, la presencia de la imagen de la Quincena Musical se concentra y se prolonga a lo largo

del mes de agosto; una presencia que se soporta anualmente a través de diferentes medios y soportes

publicitarios, que se materializa en un gasto anual de 255.720 euros (Ver Impacto Directo), que tienen

su reflejo a través de:

 Publicidad a través de cuñas específicas en radio y prensa –partida que representa un 6% del

presupuesto-.

 Publicidad estática distribuida en las Avenidas centrales de la ciudad y proyección a lo largo del mes

del logotipo de la Quincena en el Auditorio del Kursaal

 Publicidad impresa y distribución de la programación de las 76º edición

Además la Quincena Musical cuenta con una amplia red de colaboradores y de entidades que apoyan

el evento, tanto del ámbito público e institucional –vinculados en gran medida a las áreas de cultura y

turismo- como del ámbito privado a través del apoyo de entidades y empresas procedentes de

diferentes sectores y ramas de actividad –desde el propia ámbito de la música a medios de

comunicación, banca, hostelería, fundaciones y entidades sin ánimo de lucro, etc.…-.

Esta red de apoyos le confiere a la Quincena Musical una posición de actor de ciudad relevante entre

el Mapa de Agentes del ámbito de la música y de la cultura en el Territorio.
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RED DE AGENTES COLABORADORES Y ENTIDADES QUE APOYAN A LA QUINCENA MUSICAL

 Ámbito institucional:

o DSS: Ayuntamiento de DSS, Donostia Kultura, Donostia San Sebastián Turismo, DSS2016EU, Museo de

San Telmo,

o Territorio: Diputación Foral de Gipuzkoa, Juntas Generales y 11 Ayuntamientos de municipios

guipuzcoanos -Andoain, Azkoitia, Azpeitia, Ataun, Deba, Usurbil, Getaria, Tolosa, Irún, Mutriku, Zumaia -

o Euskadi: Gobierno Vasco, Diputación Foral de Álava, Biarritz Culture-Tourisme, Monasterio de Leire,

Culture et Patrimoine Senpere, Ayuntamiento de Senpere

o Estatal: Ministerio de Educación, Cultura y Deporte , Paradores

 Agentes del ámbito de la música: Donostia Musika, Musikene, Orquesta Sinfónica de Euskadi (OSE), Orfeón

Donostiarra, Catalunya Música, Eresbil, Xabier Lizaso Piano Studio,

 Medios de Comunicación: El Diario Vasco, EITB, Cadena SER, el Mundo

 Banca/Sector financiero: Kutxabank, Laboralkutxa, Sabadell Guipuzcoano,

 Hostelería: Hotel Amara Plaza

 Fundaciones y entidades sin ánimo de lucro: Fundación ArantzazuGaur, Oncológico, Fundación EDP, Berra

Zaharren egoitza, Funación Lartundo, Fundación Zorroaga

 Empresas: Grupo SADE, Antiguo Berri S.l., Riberas del Urumea S.L., Audi, Hiruzta Upategia

Asimismo, y en términos de impacto económico, el desarrollo de la actividad programada encuentra a

lo largo del mes de agosto un notable eco mediático al que cabría asociarle un contravalor económico

de la Publicity generada en los diferentes tipos de medio: prensa escrita y digital, radio y televisión en

el ámbito regional y nacional.

a) Prensa escrita y digital

El impacto en prensa de la 76º edición de la Quincena Musical se concreta en un total de 660
apariciones en prensa escrita -410- y digital -250-, tanto del ámbito local/territorial –Diario Vasco,

Noticias de Gipuzkoa, Gara- , como regional –El Mundo del País Vasco, Deia- y estatal –El País, El

Mundo, La Razón, La Vanguardia, Europapress-.
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DISTRIBUCIÓN DEL NÚMERO DE APARICIONES EN PRENSA ESCRITA Y DIGITAL
-31 julio 2015 a 1 de septiembre de 2015-

Medios de Prensa
Prensa
escrita

Prensa
digital Total

El Diario Vasco 95 138 233
Noticias de Gipuzkoa 58 29 87
Gara 34 3 37
Deia 14 22 36
ABC 44 6 50
El País 26 7 33
El Mundo 18 11 29
El Mundo del País Vasco 15 0 15
La Razón 14 0 14
La Vanguardia 2 26 28
Europapress 30 6 36
Resto 60 2 62
Total 410 250 660

Fuente: My News

Las - apariciones en prensa escrita en los medios estatales se extienden sobre un total de 11 CCAA –

Castilla – La Mancha, Castilla – León, Andalucía, Baleares, Islas Canarias, Galicia, Comunidad

Valenciana, Madrid, Aragón, Alicante y Catalunya y provincial –Barcelona, Tenerife, Toledo, Sevilla,

Córdoba, Barcelona.-

NÚMERO DE APARICIONES DIARIAS EN PRENSA ESCRITA Y DIGITAL
-31 julio 2015 a 1 de septiembre de 2015-

Fuente: My News

DISTRIBUCIÓN DEL NÚMERO DE APARICIONES EN PRENSA ESCRITA Y DIGITAL
-31 julio 2015 a 1 de septiembre de 2015-

Tipo de Medio Audiencia Euros Número de apariciones €/Aparición
Prensa escrita 73.675.000 1.129.369 410 2.755
Prensa on line 248.292.069 112.500 250 45018

Total 321.967.069 1.241.869 660 1.882 €
Fuente: My News

18 Ratio de referencia Fisheye – Kantar Media
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Globalmente este conjunto de apariciones en prensa han supuesto un contravalor económico en

términos de publicity o de Impacto Mediático asociado a medios escritos en papel y on line de 1,2
millones de euros.

b) Radio

El número de apariciones en radio resulta asimismo notable, un total de 147 apariciones, que se

traducirían en una media próxima a las cinco cuñas radiofónicas diarias. Por medios destacan las

apariciones en RNE (26%), en Radio Euskadi (25%) y en Euskadi Irratia (22%). Las retransmisiones

asociadas a la Quincena Musical en el ámbito estatal se asocian además de a RNE, a la Cadena Ser,

Onda Cero y a la Cope.

DISTRIBUCIÓN DEL NÚMERO DE APARICIONES EN PRENSA ESCRITA Y DIGITAL
-1 agosto 2015 – 31 agosto 2015-

Tipo de Medio Nº Apariciones %v.
RNE 38 25,9%
Radio Euskadi 37 25,2%
Euskadi Irratia 32 21,8%
Cadena Ser 18 12,2%
Onda Cero 8 5,4%
Cope 7 4,8%
Onda Vasca 7 4,8%
Total 147 100,0%

Fuente: My News

Distribuyendo el conjunto de apariciones -147- según franjas horarias, aplicando las tarifas medida de

euros correspondientes al tipo de retransmisión –estatal, regional, Euskadi- y estimando una duración

media de 40´´, se obtiene un impacto económico estimado asociado a los medios radiofónicos de 0,39
M de € -ver en la siguiente páginas las cifras de estimación de impacto radiofónico-, cifra que resulta

semejante al reportado por la fuente My News sitúa este impacto en 0,4 M de €.

ESTIMACION IMPACTO ECONÓMICO TELEVISIÓN ETB, Regional y Estatal
-1 agosto 2015 – 31 agosto 2015-

Tipo de Medio Estimación por franjas horarias My News
Euskadi 22.800
Regional 23.500
Estatal 341.200

Total
387.500 402.605

Fuente: Elaboración propia y My News
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ESTIMACIÓN IMPACTO ECONÓMICO RADIOFÓNICO (ESTATAL, REGIONAL Y EUSKADI)

TARIFAS SEGÚN FRANJAS HORARIAS EN RETRANSMISIONES ESTATALES, REGIONALES Y EUSKADI

Tarifas media € de Radio

Estatal Regional Euskadi
Franjas horarias Tarifa media € (20´´) Tarifa media € (20´´) Tarifa media € (20´´)
Franja 1: de 7:00 a 12:30 5.000

470 150
Franja 2: de 12:30 a 24:00 2.800
Franja 3: de 24:00 a 7:00 1.000

ESTIMACIÓN IMPACTO ECONÓMICO DE RADIO SEGÚN FRANJAS HORARIAS EN RETRANSMISIONES
ESTATALES, REGIONALES Y EUSKADI (Estimación duración por aparición de 40´´)

Nº apariciones
Estatal

Euros
(40´´)

Nº apariciones
Regional

Euros
(40´´)

Nº apariciones
Euskadi

Euros
(40´´)

Franjas horarias
Franja 1: de 7:00 a 12:30 19 190.000

25 23.500 76 22.800
Franja 2: de 12:30 a 24:00 27 151.200
Franja 3: de 24:00 a 7:00
Total 46 341.200 € 23.500 € 22.800 €

Fuente: Elaboración propia y My News
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c) Televisión

Las apariciones producidas en los medios televisivos se traducen en un total de 52 apariciones, gran

parte de las cuales –un total de 44- se asocian a apariciones en los dos canales de Euskal Telebista

(etb1 y etb2).

La estimación del impacto económico, de forma semejante al cálculo realizado para las

retransmisiones en radio, se efectúa distribuyendo estas 44 apariciones en las diferentes franjas

horarias en las que se han producido, y aplicando una tarifa sobre una aparición estimada de 100

segundos de duración. De forma que el contravalor en publicity vinculado a las apariciones en los

canales de la televisión vasca, se estimaría en torno a los 616.500 euros; esta cifra resultaría

semejante al valor que supondrían las apariciones emitidas a través de la ETB obtenidas a través de la

fuente Mynews (627.491 euros).

Por su parte, las apariciones en medios regionales, un total de 7, con una duración estimada de 40´´,

supondrían un impacto estimado de 24.200 euros –a través de Mynews la estimación se

correspondería con una cifra de 24.712 euros-, y la aparición a nivel estatal, producida en fin de

semana y en franja horaria de gran audiencia, tendría un contravalor económico estimado de 67.200

euros.

De forma que el impacto televisivo de la 76º edición de la Quincena Musical estimado se situaría en

una horquilla situada en torno a los 0,71 y 0,72 millón de euros.

ESTIMACION IMPACTO ECONÓMICO TELEVISIÓN ETB, Regional y Estatal
-1 agosto 2015 – 31 agosto 2015-

Tipo de Medio Estimación por franjas horarias My News

ETB1 y ETB2 616.500
627.491

Regional 24.200 24.712

Estatal 67.200
68.440

Total 707.900 720.643
Fuente: Elaboración propia y My News
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ESTIMACIÓN IMPACTO ECONÓMICO TELEVISIÓN –ETB, REGIONAL Y ESTATAL-

DISTRIBUCIÓN DEL NÚMERO DE APARICIONES y ESTIMACIÓN IMPACTO EN EUROS etb1 y etb2
-1 agosto 2015 – 31 agosto 2015-

ETB1 Y ETB2
Franjas horarias Nº Apariciones Tarifa media € (20´´) Estimación €  100´´ por aparición Euros
Franja 1: de 7:00 a 9:00 400
Franja 2: de 9:00 a 12:00 1 400 2.000 2.000
Franja 3: de 12:00 a 16:00 21 2.500 12.500 262.500
Franja 4: de 16:00 a 20:00 0 1.400
Franja 5: de 20:00 a 24:00 22 3.200 16.000 352.000
Franja 6: de 24:00 a 7:00 400
TOTAL 44 616.500 €

Fuente: Elaboración propia

DISTRIBUCIÓN DEL NÚMERO DE APARICIONES y ESTIMACIÓN IMPACTO EN EUROS TV Regional
-1 agosto 2015 – 31 agosto 2015-

TV Regional
Franjas horarias Nº Apariciones Tarifa media € (20´´) Estimación €  40´´ por aparición Euros
Franja 1: de 7:00 a 9:00 250
Franja 2: de 9:00 a 12:00 300
Franja 3: de 12:00 a 16:00 6 1.900 3.800 22.800
Franja 4: de 16:00 a 20:00 1 700 1.400 1.400
Franja 5: de 20:00 a 24:00 2.000
Franja 6: de 24:00 a 7:00 200
TOTAL 7 24.200 €

Fuente: Elaboración propia

DISTRIBUCIÓN DEL NÚMERO DE APARICIONES y ESTIMACIÓN IMPACTO EN EUROS TV Estatal
-1 agosto 2015 – 31 agosto 2015-

TV Estatal
Franjas horarias Nº Apariciones Tarifa media € (20´´) Estimación €  112´´ por aparición Euros
Franja 1: de 7:00 a 9:00 600
Franja 2: de 9:00 a 12:00 1200
Franja 3: de 12:00 a 16:00 4.800
Franja 4: de 16:00 a 20:00 6.300
Franja 5: de 20:00 a 24:00 1 12.000 67.200 67.200
Franja 6: de 24:00 a 7:00 2.000
TOTAL 1 67.200 €

Fuente: Elaboración propia
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d) Síntesis del Impacto mediático: Prensa escrita y digital, Radio y Televisión

Agregando el impacto mediático de los tres medios analizados –prensa, radio y televisión- se estima

un contravalor global en publicity de 2,4 millones de euros.

ESTIMACION IMPACTO ECONÓMICO PRENSA, RADIO Y TELEVISIÓN
-1 agosto 2015 – 31 agosto 2015-

Tipo de Medio Número de apariciones Estimación del Impacto mediático en euros
Prensa escrita y digital 660 1.241.869 €
Radio 147 387.500 €-402.605 €
Televisión 52 707.900 €-720.643 €
Total 2.337.269 € - 2.365.117 €

Fuente: Elaboración propia y My News
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4.- LA QUINCENA COMO FORO DE CULTURA Y SEÑA
DE IDENTIDAD DE CIUDAD: IMPACTO Y
POTENCIALIDADES

4.1.- EL CONTEXTO DE LA MÚSICA CLÁSICA: TRADICIÓN Y CRISIS

Más allá del exitoso desempeño del festival donostiarra en la presenta edición, el impacto económico

que genera la Quincena donostiarra, no escapa ni puede ser interpretado al margen de las tendencias

que afectan a la música clásica. Una forma de expresión que vive sobre una tendencia de fondo a la

baja; agravada durante los últimos años por un modelo de apoyo público que la crisis ha venido a

cuestionar en profundidad.

CIFRAS DEL DIRECTO EN LA MÚSICA CLÁSICA 2008-2012
Música clásica 2008 2009 2010 2011 2012

Conciertos (miles) 17.859 17.017 16.222 15.398 15.017
Espectadores (millones) 5,5 5,5 5,2 4,8 4,7
Recaudación (millones) 45,3 44,2 41,4 39,1 38,3

Fuente: Anuario SGAE de las artes escénicas, musicales y audiovisuales 2013

RECAUDACIÓN DE LA MÚSICA EN DIRECTO 2008-2012 –Millones de euros-
Música en directo /

Recaudación Música popular Música
clásica TOTAL

2012 171,7 38,3 210,0
2011 172,9 39,1 212,0
2010 189,4 41,4 230,8
2009 173,8 44,2 218,0
2008 183,8 45,3 229,1

Fuente: Anuario SGAE de las artes escénicas, musicales y audiovisuales 2013

Las cifras de evolución de los ingresos de la música clásica en directo en España dejaban bien a las

claras la tendencia: una caída del 15,45% entre 2008 y 2012 (frente a la no pequeña caída del 6,7%

que vivían los conciertos de música popular). Y este escenario no sólo es patrimonio español. Los

estudios de la Unión Europea, la opinión de la fundación Mozarteum o el retrato que presenta la

realidad de la música clásica en EEUU, desde la venta de discos a los conciertos pasando por las

audiencias de radio, presenta una realidad a la baja desde hace dos décadas. Una tendencia de fondo,

acentuada estos últimos años por la dureza de la crisis y las limitaciones presupuestarias públicas

asociadas.
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e) Tradición y languidecimiento como tendencia de fondo

En un mundo que ha hecho del cambio un motor de actividad y de la innovación bandera, la música

clásica (y en general las formas de arte más culto) es percibida por una buena parte de la sociedad

como una forma lúdico cultural “inmóvil” que pierde progresivamente peso específico. Efectivamente, la

evolución de fondo dibuja una lenta y progresiva caída caracterizada por la afluencia menguante de

público a los conciertos, y por un público con predominio de “cabezas blancas y calvas”.

Aunque hay un consenso amplio en que es una música que requiere de cierto equilibrio para su

disfrute y, en este sentido parece natural llegar a ella en edades más avanzadas que a otras

músicas…no es menos cierto que la brecha generacional es rotunda; y el público de los conciertos se

alimenta mayoritariamente de personas con más de 60 años y de estudiantes de música.

En Estados Unidos, en 1982 un 13% de la población asistió al menos una vez a un concierto clásico,

un 11,6% en 2002 y un 8,8% en 2012. En 1937 la media de edad en un concierto de la Orquesta de

Los Ángeles era de 27 años.19

En este sentido, es cierto que el concierto clásico, tal y como lo concebimos hoy en día…

- repertorio canónico de unos cuantos compositores en buena medida inmóvil;

- en salas donde se reproduce una liturgia estática (aplausos en lugares muy definidos, escucha

inmóvil, en silencio y toses entre movimientos).

…ha permanecido prácticamente invariable desde hace muchas décadas. El repertorio, el formato, y

las características de los espacios de conciertos siguen siendo esencialmente iguales hace más de un

siglo. Y sin embargo el mundo y el público cambia: Y aunque consume crecientemente cultura, busca

expresiones simbólicas nuevas que satisfagan su demanda.

En efecto, esa actividad y estética aparentemente “dormida en su tradición”, compite contracorriente

con una creciente oferta de actividades lúdico-culturales y creativas diversas que incorporan procesos

innovadores; que hacen de la hibridación entre disciplinas, estéticas, conceptos…un motor de

actividad; que sitúan la participación social y la vivencia activa del público como un elemento clave de

las nuevas liturgias; y que, en consecuencia …relegan progresivamente a la música clásica  a la

marginalidad.

19 Mark Vanhoenacker; CultureBox. Enero de 2014
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f) Crisis y caída del apoyo público como factor de agravamiento

El marco de exclusividad, de alta cultura, que vive la música clásica asociado al virtuosismo de los

ejecutores, al carácter más o menos mediático de sus directores, y a la estética formal propia y ajena

al resto del mundo de la cultura, ha convivido con la tendencia de fondo descrita durante las última

décadas apoyada en buena medida en el apoyo del sector público (auditorios regionales, orquestas

regionales etc.) que ha posibilitado una amplia oferta y un acceso económicamente favorable a la

misma.

La virulenta y sostenida crisis que padecemos, y con ella, las limitaciones que ha experimentado el

apoyo del sector público, ha venido a cuestionar el modelo que disfrutábamos y a mostrar con mayor

intensidad esa realidad de públicos crecientemente marginales en un contexto de ofertas lúdico-

culturales diversas.

Este hecho se ha visto recrudecido, por la dificultad inherente que incorpora generar ofertas de música

clásica atractivas de conjuntos sinfónico-corales que, por el número de intérpretes que movilizan,

encarecen su programación.

4.2.- LA QUINCENA Y SU IMPACTO HOY: TRES RASGOS ESENCIALES

La Quincena Musical, a pesar del  complejo panorama general descrito para la música “seria” y de las

limitaciones que introduce (el presupuesto del festival donostiarra se ha visto reducido en un 35% entre

2008 y 2015; esta contracción se eleva hasta un 56% en términos de detracción de las aportaciones

públicas) se presenta como un evento veraniego consolidado y exitoso, motor tractor de actividad

económica coherente con su dimensión presupuestaria, que consolida e incrementa sus niveles de

público.

Pero más allá de su valor económico en términos de evento lúdico (que por sus características ha de

ser naturalmente limitado), es generador de una línea de impacto profundo en tres ejes de acción

transformadora en el largo plazo. Estas líneas de impacto se asocian a:
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- Su importancia como referencia local de la música clásica.
- Su aportación a la imagen y a la identidad de Donostia – San Sebastián como ciudad

cultural.
- Su papel de punto de encuentro de la familia de la música clásica.

IMPACTOS SOCIOECONÓMICOS DE LA QUINCENA MUSICAL

a) Referencia local de la música clásica

La oferta de la música clásica donostiarra se articula entre…

 La temporada de abono de la OSE (22 conciertos) y sus ciclos o actividades complementarias (16

conciertos en las matinées de Miramón; 2 ensayos abiertos; y un amplio abanico de más de 20

actividades diversas complementarias a través del aula de música que incluye, conciertos en familia,

escolares, talleres de sensibilización etc.).

 El ciclo de música clásica de Kursaal Eszena (10 conciertos),.

 Y la temporada de verano sostenida básicamente por los 74 conciertos de la Quincena musical.

IMPACTO ECONÓMICO
PRODUCCIÓN: 5.400.459
PIB: 2.880.245
EMPLEO: 47 +
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APROXIMACIÓN A LA PROGRAMACIÓN ESTABLE DE MÚSICA CLÁSICA EN DSS
MESES

E F M A M J J A S O N D Número de conciertos
ACTIVIDAD DE LA ORQUESTA SINFÓNICA DE EUSKADI
Temporada de abono OSE 22 conciertos
Matinées de Miramón Edición XXIII
Orquesta Sinfónica de Euskadi 16 conciertos

Aula de Música de la OSE 19 conciertos
ACTIVIDAD KURSAAL ESZENA
Ciclo de Música Clásica de Kursaal
Eszena 10 conciertos

ACTIVIDAD QUINCENA MUSICAL

76 Edición de la Quincena Musical 76 actividades (74
conciertos)

Este marco general se ve completado por un abanico disperso de actuaciones sostenidas

esencialmente  en los agrupaciones corales locales de carácter puntual o más o menos sistemático

(Semana Musical Aita Donostia por ejemplo; Concierto amigos del Orfeón Donostiarra, etc.)

El balance cuantitativo de la oferta presenta, por tanto, un panorama en el que la Quincena supone, sin

duda, con claridad más de la mitad de la oferta anual de la música clásica…. de la ciudad; e

igualmente constituye el foco de presencia más relevante de grandes intérpretes y agrupaciones de

carácter internacional.

Es decir, la Quincena y la concentración temporal de música de calidad que representa, lidera la oferta

anual de clásica donostiarra; es su faro de referencia central para el público; y no es casual, en este

sentido, que el equipo gestor de la Quincena gestione también actualmente la programación de la

temporada clásica de Kursaal.

b) Símbolo de ciudad cultural

Más allá de su carácter minoritario, o precisamente por él, la música clásica constituye actualmente

uno de los espacios de “exclusividad cultural” en su sentido de “alta cultura” o “cultura erudita”. Desde

esa perspectiva su trascendencia no es proporcional al público que moviliza sino a la lectura simbólica

o de imagen que tracciona.

Desde ese punto de vista, la Quincena se presenta, como el “atributo soporte” de la Donostia
cultural más “seria” y “clásica”. Un evento reconocido y de tradición que proyecta al público externo

y a la propia ciudanía una imagen de ciudad cultural de alto nivel.
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Apoyada en el poso que deja la historia de la Quincena y sus 76 ediciones; en el nivel de calidad y

participación  internacional que aglutina; y en su presencia continuada en la vivencia de la ciudad a lo

largo del mes de agosto, que le otorga una alta visibilidad.., la Quincena se constituye en un
símbolo de imagen de ciudad; y de imagen de ciudad cultural en particular.

Un atributo de identidad de ciudad, coherente con su personalidad, que refuerza su imagen y

acompaña y enriquece sus apuestas estratégicas de distinto nivel…

 Tanto  de atractivo externo: sea de atractivo turístico; de captación de talento y conocimiento; de

venta y posicionamiento de ciudad en general…

 Como de cohesión social y riqueza cultural interna.

Su impacto real y más profundo no se refiere tanto al impacto económico movilizado por la

organización el gasto del público asistente (por cuanto se trata de una actividad cultural minoritaria)

como a la imagen que le proporciona a la ciudad en torno a la “alta cultura”. Un ámbito o rango cultural

muy específico, no accesible a la mayor parte de ciudades (“una liga en la que sólo juegan

determinadas ciudades de rango poblacional y/o tradición cultural o artística particular”), al que la

Quincena contribuye a acercar significativamente.

De este modo, la ciudad ve complementada desde esa vertiente “clásica” todo un amplio abanico de

símbolos lúdico-culturales más populares que configuran el atractivo cocktail de la imagen de ciudad

cosmopolita de Donostia.

La Quincena representa para la ciudad, en suma, una bandera complementaria y coherente con su

historia y apuestas estratégicas, que le ayuda en su posicionamiento de ciudad y la generación de

expectativas y oportunidades asociadas.

Así lo confirma la propia percepción del colectivo de Amigos de la Quincena que sitúan la importancia

del capital intangible que aporta el Evento a la imagen de ciudad en mayor medida que la importancia

otorgada a título personal; de manera que el 90% de los Amigos declara que la no existencia de la

Quincena afectaría de forma muy negativa sobre la imagen y proyección de la ciudad, mientras que la

proporción, que aún siendo relevante, de aquellos a los que les afectaría dicha cuestión a título

individual, bajaría hasta el 70%.
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g) Punto de encuentro de la familia de la música clásica

Frente al posicionamiento de ciudad (enfoque externo), en términos internos, la Quincena ofrece un

punto de encuentro a la familia local de la música clásica. Un punto de encuentro sostenido en:

 La ventana anual a la oferta de alto nivel que representa; y que se materializa en la oportunidad de

acceder a un programa con nombres y presencias relevantes del panorama musical internacional.

Una ventana a la que se asoma un “familia” de unas 10.000 personas de una forma

militante…porque sostienen entre 35.000 y 40.000 asistentes a los conciertos en un solo mes.

 La oportunidad y reto que representa para masas corales, jóvenes artistas y profesionales vascos

de la música el formar parte del programa de un evento de este nivel.

En este sentido, la Quincena, no sólo genera una relación estrecha con la propia OSE como agente

local de excelencia musical propio, y con Musikene con el que mantiene un convenio de colaboración,

sino que mantiene una relación continuada con distintas entidades corales amateurs  (Orfeón

Donostiarra; Coro Easo; Coral Andramari,…). Una relación que, además de ofrecer un espacio a estas

entidades amateurs para la realización de su práctica voluntaria al más alto nivel, contribuyen desde su

colaboración a hacer posible el sostenimiento de ciertas ofertas sinfónico-corales que de otro modo

serían difícilmente asumibles económicamente; una relación de “ganar – ganar”.

La Quincena contribuye así al impulso de la práctica cultural amateur, en tanto que crea condiciones

que favorecen el sostenimiento de un tejido de práctica cultural voluntaria de alto nivel.
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4.3.- MIRANDO AL FUTURO: LA QUINCENA EN EL ECOSISTEMA MUSICAL Y
CULTURAL GUIPUZCOANO

Los tres rasgos esenciales presentados ilustran la relevancia que adquiere la Quincena Donostiarra

para la ciudad, para su oferta cultural y para la familia “musical clásica” del conjunto del territorio

guipuzcoano, más allá de su concepción de evento lúdico-cultural veraniego. Su rango en la oferta

local (Referencia Local de la Música Clásica); su relevancia externa en términos de atributo de ciudad

cultural (Símbolo de identidad de ciudad cultural); y su función movilizadora (Punto de encuentro de la

Familia de la música clásica) la dotan de unas potencialidades transformadoras…

Unas potencialidades transformadoras necesarias para hacer frente y mitigar las tendencias de fondo

presentadas y a las que la Quincena no es ajena: envejecimiento de los públicos, marginalidad

cuantitativa en el interés por las manifestaciones de la alta cultura, etc.

Optimizar esas potencialidades supone… consolidar las fórmulas que funcionan pero igualmente abrir

nuevas que hagan del círculo de amigos y acompañantes del festival una familia más amplia y

diversa…

 Incorporación de Nuevos Públicos: Ampliar y rejuvenecer públicos como mecanismo base natural
de sostenibilidad.

 Hibridación artística: Aprovechar el nuevo momento cultural que se abre para la ciudad a través
de la Capitalidad Cultural y, en particular el Centro de Arte Contemporáneo Tabakalera para resituar
la música clásica en un contexto de mayor intercambio e hibridación con otras actividades artísticas
y culturales. Ofrecer un marco de trabajo a otras miradas, otras estéticas, otros artistas que faciliten
procesos innovadores, populares, transgresores coherentes con el rejuvenecimiento necesario y los
nuevos públicos...Otros planteamientos que “relajen” la rigidez tradicional de la estética y de la
oferta clásica y abran la puerta a colectivos sensibles al espectáculo y el arte.

 Hacer comunidad: el esfuerzo realizado en su día por la Quincena por aglutinar al colectivo de
Amigos ha resultado notable. Estas 1.300 personas son el colectivo que sostiene o da soporte a la
oferta sinfónico-coral del Kursaal (40% de su público) pero...hoy en día resulta insuficiente y
“envejecido” (70,8 años de edad media).
Mirando al futuro Donostia y Gipuzkoa se presenta como un espacio con indudables fortalezas en el
panorama de la música culta…no sólo porque acogen las sedes de la OSE, Musikene,
Conservatorio Francisco Escudero, Eresbil, Musikagileak o agrupaciones corales del nivel de Orfeón
Donostiarra, Coro Easo, etc… sino porque presenta un soporte de práctica musical amateur a través
de un tejido de 125 coros, 27 Bandas, 53 escuelas de música….(Ver Anexo Mapa de Agentes del
Ecosistema Sinfónico –Coral DSS y Gipuzkoa); Un ecosistema cercano a la música clásica que abre
las posibilidades de una gestión activa de esa comunidad, que favorezca el activismo “clásico” y
retroalimente los esfuerzos…
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La Quincena es mucho más que el ciclo estrella de su programa y puede serlo aún más desde la

gestión activa de la comunidad musical y de la gestión de varias almas distintas en un solo evento.

Almas que combinen la oferta de excelencia, la diversificación de públicos y la creación comunitaria o

puesta en valor del trabajo amateur y de los colectivos aficionados a la música.

Todo un reto que reclama un proceso progresivo de reflexión –acción; y al que el presente documento

-estudio de impacto- pretende contribuir como un primer paso.



66

ANEXO

1.- MAPA DE AGENTES DEL ECOSISTEMA SINFÓNICO CORAL DSS Y GIPUZKOA

2.- CUESTIONARIO AMIGOS DE LA QUINCENA MUSICAL

3.- CUESTIONARIOS ASISTENTES A LA 76º EDICIÓN DE LA QUINCENA MUSICAL
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a) Interpretación musical

El ámbito de la interpretación musical de DSS se asocia al ecosistema sinfónico – coral existente en la ciudad, un
tejido musical que cuenta con actores tales como bandas de música, coros amateurs, agrupaciones líricas,
grupos de cámara, orquestas sinfónicas, orquestas de cámara, y otras orquestas.

En cifras, atendiendo a la información disponible a través del Directorio del Archivo vasco de la Música –Eresbil-,
DSS y Gipuzkoa contaría con el siguiente capital interpretativo; 65 agentes interpretativos colectivos en DSS,
cifra que se eleva hasta los 191 en el conjunto del Territorio.

NÚMERO DE AGENTES DEL ECOSISTEMA SINFÓNICO CORAL DSS Y GIPUZKOA
Ecosistema sinfónico - coral DSS Gipuzkoa

1. Bandas 220 27
2. Coros 39 125
3. Agrupación lírica 1 1
4. Grupos de Cámara 16 23
5. Orquestas sinfónicas 221 5
6. Orquestas de cámara 222 3
7. Otras orquestas 3 7

TOTAL 65 191
Fuente: Directorio del Archivo vasco de la Música –Eresbil-

Este Mapa de agentes aglutinaría la actividad de 2.146 personas en DSS y cerca de 7.000 personas en el
conjunto del Territorio.

ESTIMACIÓN DEL NÚMERO DE PERSONAS DEL ECOSISTEMA SINFÓNICO CORAL DSS

Ecosistema sinfónico - coral Nº estimado de intérpretes
DSS

Nº estimado de intérpretes
Gipuzkoa

1. Bandas 4023 540
2. Coros 1.79324 5.747
3. Grupos de Cámara 9625 138
4. Orquestas sinfónicas 167 400
5. Orquestas de cámara 20 30
6. Otras orquestas 30 70

TOTAL 2.146 6.925
Fuente: Directorio del Archivo vasco de la Música –Eresbil-

20 Banda Municipal de Música de San Sebastián; Banda Sinfónica del Conservatorio Superior de Música de San Sebastián
21 Orquesta Sinfónica de alumnos del Conservatorio de Música de Donostia y la Orquesta Sinfónica de Euskadi (OSE)
22 Orquesta de Cámara Musikabi; ENSEMBLE DIATESSARON
23 Media de 20 componentes
24Fuente: Federación de Coros de Gipuzkoa; cifras disponibles para 24 Coros de DSS; Estimación de 40 componentes para el resto de Coros
(15 Coros)
25Media de 6 componentes

A) Interpretación
Musical

B) Formación  y
educación musical

C) Sensibilidad y
Público Musical

D) Espacios de encuentro y programación musical en DSS
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RELACIÓN DE AGENTES

Bandas (27): 1.- Agrupación Cultural Banda de Música Ciudad de Irún; 2.- Banda de Zarauz - Zarautzko Banda;
3.- Banda Constancia de Pasai Donibane; 4.- Banda de Zestoa; 5.- Banda de la Asociación de Cultura Musical de
Errenteria; 6.- Banda Municipal de Música de Hernani; 7.- Banda de la Sociedad Musikal Pasaitarra; 8.- Banda
Municipal de Música de Oñati; 9.- Banda de música “Santa Cecilia” de Eibar; 10.- Banda Municipal de Música de
San Sebastián; 11.- Banda de Música Ciudad de Hondarribia; 12.- Banda Municipal de Música de Tolosa -
Tolosako Musika Banda; 13.- Banda de Música de Andoain; 14.- Banda Municipal de Mutriku; 15.- Banda de
Música de Azkoitia; 16.- Banda Sinfónica del Conservatorio Superior de Música de San Sebastián; 17.- Banda de
Música de Azpeitia; 18.- Bergarako Udal Musika Banda / Banda Municipal de Música de Bergara; 19.- Banda de
Música de Beasain; 20.- Debako Banda - Banda de Deba; 21.- Banda de Música de Elgoibar / Elgoibarko Udal
Musika Banda; 22.- Eibarko Cielito Musika Banda; 23.- Banda de Música de Eskoriatza; 24.- Getariako Musika
Banda - Banda de Música de Guetaria; 25.- Banda de Música de Legazpi; 26.- Zumarragako Musika Banda -
Banda de Música de Zumarraga; 27.- Banda de Música de Ordizia

Coros (125): 1.- Abeslari Lagunak (Tolosa); 2.- Aita Donostia Abesbatza (Donostia – San Sebastián); 3.-
Aiztondo abesbatza (Astigarraga); 4.- Alberto Agirre Abesbatza (Andoain); 5.- Alboka Abesbatza (Lasarte – Oria);
6.- Alboka Txiki Abesbatza (Lasarte – Oria); 7.- Amalda abesbatza (Zestoa); 8.- Amalur Abeslariak (Donostia –
San Sebastián); 9.- Antigua Abesbatzak Lehiaketa (Donostia – San Sebastián); 10.- Antxieta Gazteak Abesbatza
(Azpeitia); 11.- Antxieta Txiki Abesbatza (Azpeitia); 12.- Aretxabaleta Abesbatza (Aretxabaleta); 13.- Aritzeta
Abesbatza (Bergara); 14.- Arrainkumeak Abesbatza (Pasajes San Pedro); 15.- Asociación Coral Maite Goruntz -
Maite Goruntz Abesbatza (Eibar); 16.- Asociación Coral María Reina (Donostia – San Sebastián); 17.- Atzokoak
Abesbatza (Irún); 18.- Basakaitz Abesbatza (Berastegi); 19.- Beasaingo Musika Eskola Haur Abesbatza
(Beasain); 20.- Bergarako Musika Eskola Haur Abesbatza / Coro de Niños de la Escuela de Música de Bergara
(Bergara); 21.- Bergarako Musika Eskola Haur Abesbatza / Coro de Niños de la Escuela de Música de Bergara;
22.- Bergarako Orfeioa - Orfeón Bergarés (Bergara); 23.- Bergarako Orfeoi Gaztea (Bergara); 24.- Bizkargi
Gaztea Abesbatza / Coro de Jóvenes Bizkargi (Azkoitia); 25.- Bizkargi Haur Abesbatza / Coro de Niños Bizkargi
(Azkoitia); 26.- Coral Aita Garayoa - Aita Garayoa Abesbatza (Donostia – San Sebastián); 27.- Coral Alaia
(ONCE) (Donostia –San Sebastián); 28.- Coral Andra Mari Abesbatza (Errenteria); 29.- Coral de Cámara de San
Sebastián - Donostiako Kamara Korala (Donostia-San Sebastián); 30.- Coral de la Escuela de Ingenieros
(Donostia – San Sebastián); 31.- Coral del Corazón de María / Mariaren Bihotza Abesbatza (Donostia – San
Sebastián); 32.- Coral Lartaun Abesbatza (Lartaun); 33.- Coral Legazpi (Legazpi); 34.- Coral San Ignacio
(Donostia – San Sebastián); 35.- Coral Santa Cecilia Abesbatza Att. Itziar Crespo (Donostia – San Sebastián);
36.- Coro Aiztondo Abesbatza (Asteasu); 37.- Coro Ametsa / Ametsa Abesbatza (Irún); 38.- Coro Ametsa Gazte /
Ametsa Gazte Abesbatza (Irún); 39.- Coro Anima Abesbatza (Donostia – San Sebastián); 40.- Coro Antxieta
(Donostia – San Sebastián); 41.- Coro de Cámara Arrigunaga (Zarautz); 42.- Coro de Cámara Arrigunaga
(Pasajes de San Pedro); 43.- Coro del Conservatorio Municipal de San Sebastián (Donostia – San Sebastián);
44.- Coro del Santuario de Aránzazu (Iñaki Begiristain) (Oñati); 45.- Coro Easo (Donostia – San Sebastián); 46.-
Coro Erkibe (Zumaia); 47.-Coro Hodeiertz de Tolosa / Tolosako Hodeiertz Abesbatza (Tolosa); 48.- Coro Infantil
Ametsa / Ametsa Txiki Abesbatza (Irún); 49.- Coro Infantil Orereta Txiki (Errenteria); 50.- Coro Parroquial de
Elgoibar (Elgoibar); 51.- Coro Parroquial Nuestra Señora Santa María del Juncal (Irún); 52.- Eguzki-Lore
(Donostia – San Sebastián); 53.- Ekintza Ikastola Eskolania (Donostia – San Sebastián); 54.- Eluska Abesbatza
(Legazpi); 55.- Eresargi Abesbatza (Villabona); 56.- Eresargi Txiki Abesbatza (Villabona); 57.- Escolanía del
Corazón de María / Mariaren Bihotza Eskolania (Donostia – San Sebastián); 58.- Escolanía del Liceo de Santo
Tomás / Santo Tomás Lizeoko Eskolania (Donostia – San Sebastián); 59.- Escolanía Easo (Donostia – San
Sebastián); 60.- Escolanía San Ignacio (Donostia – San Sebastián); 61.- Eskifaia Abesbatza (Hondarribia); 62.-
Eskola Abesbatza (Donostia – San Sebastián); 63.- Ezoziko Ama Abesbatza (Soraluze); 64.- Gaztelupeko
Kamarako Abesbatza (Donostia – San Sebastián); 65.- Gipuzkoa Kamara Korala (Irún); 66.- Goiargi Abesbatza
(Urretxu – Zumarraga); 67.- Goikobalu Abesbatza / Coro Mondragón (Mondragón); 68.- Goratzar Abesbatza
(Donostia – San Sebastián); 69.- Grupo de Canto Musikabi  (Donostia – San Sebastián); 70.- Gure Ametsa
(Deba); 71.- Gurutziaga Abesbatza (Donostia – San Sebastián); 72.- Hodei Truk Abesbatza (Tolosa); 73.-
Hondore Abesbatza (Donostia – San Sebastián)
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74.- Ikastola Txantxitxu Abesbatza (Oñati); 75.- Inazio Bereziartua Abesbatza Musika Eskola (Elgoibar); 76.-
Iraurgi Abesbatza  (Azkoitia); 77.- Iruntza Abesbatza (Irún); 78.- Itsas Mendi Abesbatza (Pasajes San Juan); 79.-
Itxasmin Abesbatza (Donostia – San Sebastián); 80.- Juan Bautista Gisasola Abesbatza (Eibar); 81.- Kantuz
Abesbatza (Hernani); 82.- Kimets-Goiargi Abesbatza (Urretxu – Zumarraga); 83.- L.A. Loiola Abesbatza (Donostia
– San Sebastián); 84.- Landarbaso Abesbatza (Errenteria); 85.- Larreaundi Abesbatza (Irún); 86.- Laskorain
Abesbatza (Tolosa); 87.- Lazkao Abesbatza (Lazkao); 88.- Loinatz Abesbatza (Beasain); 89.- Loinatz Txiki
Abesbatza (Beasain); 90.- Madalen Abesbatza (Mutriku); 91.- Nayade Abesbatza (Irún); 92.- Ondartxo Abesbatza
(Pasai San Pedro); 93.- Oñati Abesbatza (Oñati); 94.- Oñatiko Ganbara Abesbatza (Oñati); 95.- Orfeoi Txiki del
Orfeón Donostiarra  (Donostia – San Sebastián); 96.- Orfeón Donostiarra - Donostiako Orfeoia (Donostia – San
Sebastián); 97.- Orkatz Abesbatza (Zegama); 98.- Orkatz Txiki Abesbatza (Zegama); 99.- Oroith Abesbatza
(Ordizia); 100.- Oroith Txiki Abesbatza (Ordizia); 101.- Otxote Itxaropena (Donostia – San Sebastián); 102.-
Otxote Ozenki (Donostia – San Sebastián); 103.- Pasaia Abesbatza (Trintxerpe); 104.- Salatxo Abesbatza (Orio);
105.- Salatxo Txiki Abesbatza (Orio); 106.- San Pedro Abesbatza Elkartea (Zumaia); 107.- San Pedro Txiki
Abesbatza (Zumaia); 108.- Santa Ana Abesbatza (Ordizia); 109.- Santa Ana Txiki Abesbatza (Ordizia); 110.-
Schola Cantorum Santa Maria (Zarautz); 111.- Schola Gregorianista (Donostia San Sebastián); 112.- Sociedad
Cultural Donosti Ereski Abesbatza  (Donostia San Sebastián); 113.- Sostoa Abesbatza (Eibar); 114.- Sustraien
Ahotsa (Donostia San Sebastián); 115.- Trintxer Abesbatza (Trintxerpe); 116.- Txantxiku Ikastolako Kantu
Tailerra (Oñati); 117.- Txepetxa Abesbatza (Donostia – San Sebastián); 118.- Txinparta Abesbatza (Lezo); 119.-
Txinparta Txiki Abesbatza (Lezo); 120.- Txintxarri Abesbatza (Alegia); 121.- Txintxarri Txiki Abesbatza (Alegia);
122.- Xatz Eskifaia Abesbatza (Hondarribia); 123.- Zarautz Abesbatza (Zarautz); 124.- Zarautz Txiki Abesbatza
(Zarautz); 125.- Zumarte Abesbatza (Ursurbil)

Agrupación lírica (1): 1.- Agrupación Lírica Itsaso (Donostia – San Sebastián)

Grupos de Cámara (23): 1.- Acco Land (Donostia – San Sebastián); 2.- Albada (Errenteria); 3.- Alos Quartet
(Tolosa); 4.- BdB Dúo (Donostia – San Sebastián); 5.- Capilla Peñaflorida (Errenteria); 6.- Concerto Donostiarra
(Donostia – San Sebastián); 7.- Conjunto Barroco de San Sebastián (Donostia – San Sebastián); 8.- Cuarteto de
cuerda OSE - EOS Soka Laukotea (Donostia – San Sebastián); 9.- Ekai Soka Laukote - Cuarteto de Cuerda Ekai
(Orio); 10.- ENSEMBLE DIATESSARON (Donostia – San Sebastián); 11.- Ensemble Sigma Project (Irún); 12.-
Euskadi Brass (Arrasate – Mondragón); 13.- Grupo de Cámara Izai (Donostia – San Sebastián); 14.- Lauder
Laukotea (Donostia - San Sebastián); 15.- Le Badinage (Donostia – San Sebastián); 16.- Lituus (Irún); 17.- Opus
III Percusión Ensemble (Donostia – San Sebastián); 18.- Orquesta de Cámara Musikabi (Donostia – San
Sebastián); 19.- Orquesta de la Fundación de Música de Irún (Irún); 20.- Percusionistas de San Sebastián
(Donostia – San Sebastián); 21.- Quinteto de Viento Pablo Sorozába (Donostia – San Sebastián); 22.- Sequenza
(Irún); 23.- Sotto Voce (Donostia – San Sebastián)

Orquestas sinfónicas (5): 1.- Bergarako Orkestra Sinfonikoa (Bergara); 2.- Orquesta Sinfónica “Arrasate
Musical” (Arrasate – Mondragón); 3.- Orquesta Sinfónica de alumnos del Conservatorio de Música de Donostia;
4.- Orquesta Sinfónica de Errentería Musical (Errenteria); 5.- Orquesta Sinfónica de Euskadi (OSE) - Euskadiko
Orkestra Sinfonikoa (EOS) (Donostia – San Sebastián)

Orquestas de Cámara (3): 1.- ENSEMBLE DIATESSARON (Donostia – San Sebastián); 2.- Orquesta de
Cámara Musikabi (Donostia – San Sebastián); 3.- Orquesta de la Fundación de Música de Irún (Irún)

Otras Orquestas (7): 1.- Laguntasuna Rondaila (Ordizia); 2.- Orquesta de acordeones de Illumbe (Pasajes
Trintxerpe); 3.- Orquesta de Acordeones del Conservatorio de San Sebastián - Donostiako Akordeoi Sinfonikoa
(Donostia – San Sebastián); 4.- Orquesta de acordeones Irungo Atsegina (Irún); 5.- Orquesta de Acordeones
Musikabi (Donostia - San Sebastián); 6.- Orquesta de guitarras de la Escuela Municipal de Música y Danza de
Donostia (Donostia – San Sebastián); 7.- Zero Sette Akordeoi Orkestra (Lasarte – Oria).

Fuente: Directorio del Archivo vasco de la Música –Eresbil-
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En este mapa de agentes donostiarras, tanto por trayectoria, como por el número de personas vinculadas a la
interpretación musical que concentran destacarían…

En la interpretación sinfónica…
 ORQUESTA SINFÓNICA DE EUSKADI (OSE), con una actividad desarrollada desde 1982, cuenta con

sede propia en Donostia – San Sebastián construida ad hoc en Miramón26; en cifras la orquesta queda
compuesta por cerca de 90 músicos y músicas, cuenta con un total de 7.000 abonados/as, ocupa el
segundo lugar a nivel estatal en fidelización de abonados/as, arroja una media de 150.000
espectadores/as anuales y ofrece más de 100 conciertos por temporada en Bilbao, Vitoria – Gasteiz,
Donostia – San Sebastián y Pamplona.

En la interpretación coral….
 ORFEÓN DONOSTIARRA fundado en 1897 y organizador de la Gran Quincena Musical de San

Sebastián en su segunda edición en 1940 cuenta con más de 185 voces en 2014. Además, en contacto
con las nuevas generaciones, el orfeón cuenta con el Orfeón Gazte (58) el Orfeón Txiki (130), Talleres
de Música (115), Coros escolares (340) y el Aula de violín y de violonchelo (30). De manera que en su
conjunto, el Orfeón congregaba en el año 2014 a un total de 858 miembros, a los que se le suman 892
socios/as (674 de DSS, 134 de Gipuzkoa, 36 de Madrid y 48 Resto)27.

Resulta igualmente notorio el protagonismo de los Coros tales como Coro Easo (1940), el Coral Aita
Donostia Abesbatza (1985) o el Andra Mari Abesbatza de Errenteria (1966).

Al conjunto de interpretación colectiva se le sumaría un colectivo de interpretes profesionales independientes
(compositores, solistas, directores, sopranos, tenores, etc.). En este ámbito destaca la presencia de Musikagileak
–Errenteria- como Asociación Vasco-Navarra de Compositores, que tiene como fin general el fomento y la
potenciación de la música vasca de todos los tiempos, prestando especial atención a la difusión de la obra de
los/as creadores/as actuales.

b) Formación y educación musical
El ecosistema musical donostiarra cuenta además con un soporte formativo profesional relevante, gracias a la
presencia del Centro Superior de Música del País Vasco (Musikene), que le confiere en el ámbito formativo un
rango de influencia regional; asimismo DSS dispone de escuela municipal de música y danza y conservatorio
profesional.

Así, cabe mencionar

En el caso de Musikene, que el número de docentes durante el curso 2013-2014 era de 16628 y el número de
alumnas y alumnos en ese mismo curso se cifraba en 316 alumnos/as29. Colectivo que tiene visibilidad y
presencia en la Quincena Musical donostiarra.

Por su parte, la Escuela municipal de música y danza de DSS, ofrece formación no reglada dinamizada desde el
ámbito público a través de la realización de actividades que fomenten el interés por la participación en grupos
vocales, instrumentales y de danza, y que favorezcan la interacción escuela – ámbito social.

26 La sede de la OSE ha estado siempre localizada en la capital guipuzcoana, anteriormente Palacio Miramar y Bellas Artes
27 Fuente: Memoria 2014
28 La mitad las/los mismas/os no realiza jornada completa de docencia en Musikene, debido al perfil peculiar de este colectivo, que
compatibiliza sus carrera profesional como intérprete con la docencia.
29 Incluidos/as los/as alumnos/as del Programa Erasmus
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Por último, en el Conservatorio Profesional de Música “Francisco Escudero” se imparten enseñanzas musicales
regladas correspondientes a las Enseñanzas Elementales y Profesionales, existiendo la posibilidad de cursar el
Bachiller Musical.

Complementariamente en DSS desarrollan su actividad un total de 17 escuelas de música -53 en Gipuzkoa-,
entidades en gran medida circunscritas en EHME Asociación de Escuelas de Música Clásica del País Vasco.

c) Sensibilidad y Público musical

El peso y notoriedad de la cultura en DSS resulta notoria y manifiesta a través de su propia dinámica histórica;
desde la efervescencia cultural vivida en la pasada Belle Epoque donostiarra, hasta su nombramiento como
Capitalidad Cultural Europea 2016 o reciente inauguración del centro internacional de Cultura Contemporánea –
Tabakalera-.

En este marco, la cultura y la vivencia musical en DSS ha tenido asimismo su protagonismo desde…
 la singularidad artística e interpretativa de protagonistas como José Mª Usandizaga, Pablo Sorozábal,

Jesús Guridi, Francisco Escudero, o de manera más reciente Alberto iglesias o Ainhoa Arteta.
 la consolidación de eventos y encuentros musicales que forman parte de la idiosincrasia y oferta cultural

estable de DSS –Jazzaldia, Quincena Musical-
 diversas y nuevas iniciativas musicales cívicas que han surgido de manera más reciente Musika

Parkean, Kutxa Kultur Festival o el proyecto Emusik 201630.

 Y un amplio colectivo de ciudadanos/as con sensibilidad musical –en el ámbito de la música clásica, que
en cifras podrían asociarse a…

o Número de Amigos/as de la Quincena Musical: 1.300 aprox.
o Número de Socios del Orfeón Donostiarra: 892 socios/as
o Abonados/as de la OSE: 7.000 personas

d) Espacios de encuentro y programación musical en DSS

Kursaal, Victoria Eugenia y Miramongo egoitza

PROGRAMACIÓN MÚSICA 2015 DONOSTIA – SAN SEBASTIÁN
MESES

E F M A M J J A S O N D Número de conciertos
Temporada de abono OSE 9 conciertos
Matinées de Miramón Edición XXIII Orquesta
Sinfónica de Euskadi 16 conciertos

Ciclo de Música Clásica de Kursaal Eszena 6 conciertos
Aula de Música de la OSE
Conciertos en Familia 2 conciertos
VI. Edición de Conciertos Escolares 15 conciertos
Ensayos abiertos 2 conciertos

Talleres de Sensibilización
Sinfokids 2, 1 talleres, 2
talleres de
sensibilización

76 Edición de la Quincena Musical 76 actividades (74
conciertos)

TOTAL: 130 conciertos (58,5% QUINCENA MUSICAL)

30 El concierto con más músicos tocando simultáneamente jamás celebrado en Europa tendrá lugar en San Sebastián, fruto de la iniciativa
Emusik. 20.000 músicos provenientes de 26 países interpretarán al unísono un repertorio musical que abarca piezas clásicas y música
moderna, además de la canción Emusik 2016, creada expresamente para la ocasión. Este será el punto de partida del festival de escuelas
de música que cada dos o tres años lleva a cabo EMU, la Unión Europea de Escuelas de Música. Una vez iniciado el festival se ofrecerán
más de mil conciertos por todo el territorio, y también en La Rioja y Cantabria. Estas actuaciones, coorganizadas por 70 escuelas de música,
abarcarán diversos estilos musicales, tanto piezas de compositores clásicos como los sonidos más actuales.
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2.- CUESTIONARIO AMIGOS DE LA QUINCENA MUSICAL

Euskera
Castellano
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1.- Adina ____ 2.-Generoa 1  Gizona 2  Emakumea
3.- Bizileku hiria
1  Donostia (auzoa zehaztu)________________________
2  Gipuzkoa (udalerria zehaztu)______________________

3  EAE (udalerria zehaztu) ______________________________
4  Estatua (Udalerria zehaztu)____________________________

4.- Ikasketa maila
1  Ikasketarik gabe
2  Lehen Hezkuntza
3  Bigarren Hezkuntza
4  Goi mailako ikasketak

5.- Musikako ikasketa espezifikoak dituzu?
1  Bai zer motatakoak?

 Profesionalak (Goi-mailako musika ikastegia – Musika
kontserbatorio profesionala)

 Amateur
2  Ez

6.- Praktika Musikala
1  Bai

 Profesionala
 Amateur

2  Ez

7.- Musika klasikoagatiko balioespena eta zaletasun; Zentzu
honetan…

1  Oso zalea eta musikako ohiko kontsumitzailea (kontzertuak,
diskoak, irratia…) – “Melomanoa”

2  Zale ertaina eta kontsumitzaile erregularra
3  Neurrizko zaletasuna eta noizbehinkako kontsumitzailea

8.- Noiztik zara Musika Hamabostaldiko laguna?
Urtea ________

9.- Zergatik egin nitzan Hamabostaldiaren lagun
(erantzun anitza)

1  Musikarako nire zaletasunagatik
2  Ohituragatik
3  Familia eta lagun ingurunetik
4  besteak(zehaztu)____________________

10.- Ohiko bertaratze era
1  Bakarrik
2  Bikotearekin
3  Familiarekin
4  Lagunekin

11.- 2015an joango naizen kontzertu kopurura
Ordaindutakoak ____
Ordaindu behar ez direnak ____

12.- 2015ean joango naizen zikloetara (Erantzun anitza)
 Inaugurazio Eguna  Auditorio Kursaal
 Victoria Eugenia Antzokia  Antzinako musika zikloa
 Musika garaikideko zikloa  Organo zikloa
 Interprete gazteen eguna  Musika Aitzaki
 Haurren eguna  Beste jarduerak

13.- Hamabostaldiaz aparte, urtean zehar musika klasikoko kontzertuetara joaten naiz (2015 urtea)
13.1.- Donostiako programazio egonkorreko parte direla
OSE, Kuursal Fundazioa..-

1.  Bai Zenbat?
Ordainduak ____
Ordaindu gabeak ____

2.  Ez

13.2.- Beste hiriburuetako musika programetan

1.  Bai Zenbat?
Ordainduak ____
Ordaindu gabeak ____

2.  Ez

14.- Nola baloratzen duzu zure kontsumo kulturala hurrengo diziplinei dagokienez (Baxua/Ertaina/Altua)

Baxua Ertaina Altua
Musika orokorrean   
Antzerkia   
Irakurketa   
Zinea   
Museoak   
Dantza   
Arte galeriak eta erakusketa gelak   
Besteak (zehaztu)___________________

I.- DONOSTIAKO MUSIKA HAMABOSTALDIKO LAGUNAREN KARAKTERIZAZIOA
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15.- Musika Hamabostaldiaren ospakizuna da zu data hauetan Donostian egotearen arrazoia?
1  Bai 2  Ez 3  Ed/Ee

16.- Noiz etortzen zara Musika Hamabostaldira Donostia kanpokoa izan ez gero
Ostatua behar izan ohi duzu?

1  Bai

16.1.- Non hartzen duzu ostatua?
1  Donostia
2  Beste udalerrietan
16.2.- Zer motatako ostatutan?
1  Etxe partikular batean
2  Hotel, ostatu, nekazal etxe edo antzekoren batean
3  Besteak: ________________________________________
16.3. Zenbat egunetarako?

______
2  Ez
17.- Hamabostaldiko egun “estandar” batean egin ohi duzun estimatutako gastua
Ostatuan __________ €
Ostalaritzan __________ €
Garraioan __________ € (Garraio publiko eta pribatua -gasolina, parking, etab.-)

Merkataritzan __________ €
Aisian (Museoak, etab.) __________ € Zehaztu________________________________________
18.- Musika Hamabostaldia ez balitz egongo, aurrez seinalatutako gastu estandarra egingo zenuke?

1  Bai 2  Ez ( Handiagoa izango zen,  Berdina izango zen,  Txikiagoa izango zen) 3  Ed/Ee

19.- 2015eko hamabostaldian parte hartuko duzun edo bertaratuko zaren egun kopurua:
____

20.- Hamabostaldiko ekarpen maila balioestea (BAXUA/ERTAINA/ALTUA) hurrengo elementuen garapenean
Baxua Ertaina Altua

Hiriaren jarrera hartze kulturala indartu   

Nazioarteko interpretazioa hurbiltzen du hirira   

Hiritarren musika sentsibilizazioari laguntzen dio   

Bertako gazte promesen proiekzioa   

21.- Nola baloratzen dut Hamabostaldia 1etik 10ako eskalan (1a  balio baxuena da eta 10ª altuena)
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
         

22.-Musika Hamabostaldia existentzia eza
22.1.- Pertsonalki eragingo lidake… 22.2.- Donostiari eragingo lioke…
 Bai, oso negatiboki  Bai, oso negatiboki
 Bai, baina ez funtsezko eran  Bai, baina ez funtsezko eran
 Ez inola ere  Ez inola ere

23.- 2016an Musika Hamabostaldiaren lagun izaten jarraituko dut
1  Bai 2  Ez

II.- INPAKTU ETA GASTUAREN BALORAZIOA

III.- DONOSTIAKO MUSIKA EGONKORREKO JAIALDI BEZALA MUSIKA HAMABOSTALDIAREN BALIOESPENA
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1.- Edad ____ 2.-Género 1  Hombre 2  Mujer
3.- Ciudad de residencia
1  Donostia/ San Sebastián (especificar barrio)________________
2  Gipuzkoa (especificar municipio)_________________________

3  CAE (especificar municipio) _______________________
4  Resto del Estado (especificar provincia)______________

4.- Nivel de estudios
1  Sin estudios
2  Estudios primarios
3  Estudios secundarios
4  Estudios superiores

5.- Cuenta con estudios específicos en música
1  Sí ¿De qué tipo?

 Profesional (Escuela Superior de Música –
Conservatorio Profesional de Música)

 Amateur
2  No

6.- Valoración y afición por la música clásica; En este sentido
me considero…

1  Muy aficionado/a y consumidor/a habitual de música
(conciertos, discos, radio…) – “Melómano/a”

2  Aficionado/a medio y consumidor/a regular
3  Afición moderada y consumidor/a esporádico/a

7.- Vinculación con el mundo de la interpretación musical
1  Sí

 Profesional
 Amateur

2  No

8.- ¿Desde cuándo es usted amigo/a de la Quincena Musical?
Año ________

9.- Por qué me hice amigo de la Quincena Musical (Respuesta
múltiple)

1  Por mi afición a la música
2  Por mi entorno familiar y social
3  Para acceder a los abonos y a la venta anticipada
4  Otros (especificar)____________________

10.- Forma de asistencia habitual a la Quincena Musical
1  Solo/a
2  Con mi pareja
3  Con mi familia
4  Con amigos/as

11.- Número de conciertos de la Quincena  a los que voy asistir
en 2015

De pago ____
De no pago ____

12.- Ciclos a los que voy a asistir 2015
(Respuesta múltiple)
 Jornada Inaugural  Auditorio Kursaal
 Teatro Victoria Eugenia  Ciclo de Música Antigua
 Ciclo de Música Contemporánea  Ciclo de Órgano
 Ciclo de Jóvenes Intérpretes  Quincena Andante
 Jornada Infantil  Otras actividades

13.- Además de a la “Quincena”, suelo acudir a lo largo del año a conciertos de música clásica (año 2015)
13.1.- Que forman parte de la programación estable de Donostia
– San Sebastián –OSE, Kursaal Eszena, Teatro Victoria

Eugenia-
2.  Sí ¿Cuántos?

De pago ____
De no Pago ____

2.  No

13.2.- De la programación musical de otras capitales
2.  Sí ¿Cuántos?

De pago ____
De no Pago ____

2. No

14.- Cómo valora su consumo cultura en relación a la siguientes disciplinas (Bajo/Medio/Alto)

Bajo Medio Alto
Música en general   
Danza   
Teatro   
Cine   
Museos   
Galerías de arte y salas de exposiciones   
Lectura   
Otros (especificar)_________________________

I.- CARACTERIZACIÓN DEL/LA AMIGO/A DE LA QUINCENA MUSICAL
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15.- La celebración de la QUINCENA MUSICAL resulta el motivo principal por el que usted permanece en estas fechas
en Donostia – San Sebastián
1  Sí 2  No 3  Ns/Nc

16.- Cuando viene a la Quincena Musical En el caso de ser fuera de Donostia – San Sebastián
¿Suele requerir de alojamiento?

1  Sí 

16.1.- ¿Dónde se suele alojar?
1  En Donostia/San Sebastián
2  En otro municipio
16.2.- ¿En qué tipo de alojamiento?
1  En una casa particular
2  En hotel, hostal, casa rural o similar
3  Otros: ________________________________________

16.3. ¿Para cuántos días? ______

2  No
17.- Gasto estimado que suele realizar en una jornada “estándar” de “quincena” (excluyendo el pago de la entrada)
En alojamiento __________ €
En hostelería __________ €
En transporte __________ € (incluido transporte público y privado -gasolina, parking, etc.-)

En comercio __________ €
Otros Ocio (Museos, etc.) __________ € Especificar________________________________________

17.1.- Este gasto estimado se vincula principalmente al gasto realizado para:
 Una persona  Dos personas Más de dos personas

17.2.- En relación al transporte, ¿Qué tipo de transporte utiliza para acudir a los conciertos?
 Vehículo privado Bus  Tren Taxi  Otros (especificar)___________________________________________
18.- Si no hubiera Quincena Musical ¿Realizará el gasto estándar anteriormente señalado?

1  Sí 2  No ( Sería mayor,  Sería igual,  Sería menor) 3  Ns/Nc

19.- Nº de días que va a asistir o participar en la Quincena en 2015:
____

II.- VALORACIÓN DEL IMPACTO Y GASTO
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20.- Valorar el grado de contribución (BAJO/MEDIO/ALTO) de la Quincena al desarrollo de los siguientes elementos
Bajo Medio Alto

Fortalece el posicionamiento cultural de la ciudad   

Acerca la interpretación internacional a la ciudad   

Favorece la sensibilización musical de la ciudadanía en general   

Proyecta a los/as jóvenes promesas locales   

Crea un ambiente veraniego – festivo en la ciudad   

21.- Cómo valoro la Quincena de una escala de 1 al 10 (Donde 1 es la valoración más baja y el 10 la más alta)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
El número de conciertos que ofrece          

La duración de los conciertos          

La hora de inicio de los conciertos          

Valoración global          

22.- La no existencia de la Quincena Musical
22.1.- Me afectaría personalmente… 22.2.- Afectaría a Donostia-San Sebastián…
 Sí, muy negativamente  Sí, muy negativamente
 Sí, pero no de forma sustancial  Sí, pero no de forma sustancial
 No en absoluto  No en absoluto

23.- En 2016 seguiré siendo amigo/a de la Quincena Musical
1  Sí 2  No

24.- Por último, ¿Querría realizar alguna sugerencia desde el plano artístico? (líneas de programación, artistas, obras)

III.- VALORACIÓN DE LA QUINCENA MUSICAL COMO FESTIVAL DE MÚSICA ESTABLE EN DSS
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3.- CUESTIONARIOS ASISTENTES 76º EDICIÓN DE LA
QUINCENA MUSICAL

Euskera
Castellano
Francés
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Kontaketa – Musika Hamabostaldia

Hamabostaldiaren lagun zara?)  Bai (Inkestaren amaiera) Ez

Inkesta tokia
1 Gipuzkoa plaza 2 Donostia- San Sebastian udaletxeko terraza
3 Kursaal 4 Kursaal (Balio-aniztasuneko aretoak)
5 Victoria Eugenia antzokia 6 Santa Teresa komentua
7 Miramar jauregia 8 Santa Maria del Coro Eliza
9 Getaria (San Salvador Eliza)

P.1.- Bizileku tokia

1
2
3
4
5
6
7 ___________________

P.2.- Donostia kanpokoa izan ez gero Ostatua behar izan duzu? (P2 = 2, 3, 4, 5, 6 y 7)

1  Bai 2  Ez (P3 pasatu)

Non
1  Donostian
2  Beste udalerrietan

Zer motatako ostatua?
1  Etxe partikular batean
2  Hotel, ostatu, nekazal etxe edo antzekoren batean
3  Besteak: ________________________________________
P.3. Zenbat egun egingo dituzu Donostian? _______

P.4. 2015eko hamabostaldian parte hartuko duzun edo bertaratuko zaren egun kopurua  (Gaurko eguna barne): ____

P.5. Adina ____

P.6.- Generoa 1  Gizona 2  Emakumea

Telefono zenbakia erraztu zeniedazake inkesta honen kontrolerako?



87

Conteo – Quincena Musical

¿Es usted amigo de la Quincena?)  Sí (fin de la encuesta)  No

Lugar de encuestación
1  Plaza de Gipuzkoa 2  Terraza Ayuntamiento Donosti– San Sebastián
3 Kursaal 4 Kursaal (Salas Polivalentes)
5 Teatro Victoria Eugenia 6 Convento de Santa Teresa
7 Palacio Miramar 8 Iglesia Santa María del Coro
9 Getaria (San Salvador Eliza)

P.1.- Ciudad de residencia

1
2
3
4
5
6
7 icar) ___________________

P.2.- En el caso de ser fuera de Donostia – San Sebastián ¿Ha requerido de alojamiento? (P2 = 2, 3, 4, 5, 6 y 7)

1  Sí 2  No (Pasar  a P3)

¿Dónde?
1  En Donostia/San Sebastián
2  En otro municipio

¿En qué tipo de alojamiento?
1  En una casa particular
2  En hotel, hostal, casa rural o similar
3  Otros: ________________________________________

P.3. ¿Cuántos días va a permanecer en Donostia – San Sebastián? _______

P.4. Nº de días que va a asistir o participar en la Quincena en 2015 (contando con el día de hoy): ____

P.5. Edad ____

P.6.- Género 1  Hombre 2  Mujer

¿Me podría facilitar su teléfono para el control de encuestación?



88

Comptez - Quinzaine Musicale

Êtes-vous un ami de la Quinzaine ?  Oui (Fin de l'enquête)  Non

Lieu de l'enquête
1  Plaza de Gipuzkoa 2  Terraza Ayuntamiento Donosti– San Sebastián
3 Kursaal 4 Kursaal (Salas Polivalentes)
5 Teatro Victoria Eugenia 6 Convento de Santa Teresa
7 Palacio Miramar 8 Iglesia Santa María del Coro
9 Getaria (San Salvador Eliza)

P.1.- Hometown

1
2
3
4
5
6 Francia
7 Autres pays (spécifier) ___________________

P.2.- Dans le cas d'être hors de Donostia - San Sebastián dispose d'un logement nécessaire ? (P2 = 2, 3, 4, 5, 6 y 7)

1  Oui 2  Non (Passer à P3)

Où?
1  Dans Donostia/San Sebastián
2 Dans une autre ville

Quel type d'hébergement?

1  Dans une maison privée
2  Dans les hôtels , auberges, bed ou similaires
3  Autres: ________________________________________

P.3. Combien de jours restera à Donostia - San Sebastián ? _______

P.4. Nombre de jours vous assister ou de participer à la Quinzaine des Réalisateurs en 2015 ( à compter d'aujourd'hui ): ____

P.5. Âge ____

P.6.- Gener 1  Homme 2  Femme

Pourriez-vous donner votre téléphone pour contrôler l'arpentage ?
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Hamabostaldiaren lagun zara?)  Bai (Inkestaren amaiera) Ez

1.- Adina ____ 2.-Generoa 1  Gizona 2  Emakumea
3.- Inkesta tokia
1 Gipuzkoa plaza 2 Donostia- San Sebastian udaletxeko terraza
3 Kursaal 4 Kursaal (Balio-aniztasuneko aretoak)
5 Victoria Eugenia antzokia 6 Santa Teresa komentua
7 Miramar jauregia 8 Santa Maria del Coro Eliza
9 Getaria (San Salvador Eliza)
4.- Bizi leku hiria
1  Donostia/ San Sebastian
2  Gipuzkoa
3  Bizkaia

4  Araba
5  Estatua (Zehaztu autonomi erkidegoa)___________________
6  Frantzia
7  Beste estatuak (zehaztu) ___________________

5.- Musikako ikasketa espezifikoak dituzu?
1  Bai zer motatakoak?

 Profesionalak (Goi-mailako musika ikastegia – Musika kontserbatorio
profesionala)

 Amateur
2  Ez

6.- Musika klasikoagatiko balioespena eta zaletasun; Zentzu
honetan…

1  Oso zalea eta musikako ohiko kontsumitzailea (kontzertuak, diskoak,
irratia…) – “Melomanoa”

2  Zale ertaina eta kontsumitzaile erregularra
3  Neurrizko zaletasuna eta noizbehinkako kontsumitzailea

7.- Musika interpretazioko munduarekiko lotura
1  Bai

 Profesionala
 Amateurra

2  Ez

8.- Ohiko bertaratze era
1  Bakarrik
2  Bikotearekin
3  Familiarekin
4  Lagunekin

9.- 2015an joango naizen kontzertu kopurura (gaurko kontzertua barne)

Ordaindutakoak ____
Ordaindu behar ez direnak ____

10.- 2015ean joango naizen zikloetara (Erantzun anitza)
 Inaugurazio Eguna  Auditorio Kursaal
 Victoria Eugenia Antzokia  Antzinako musika zikloa
 Musika garaikideko zikloa  Organo zikloa
 Interprete gazteen eguna  Musika Aitzaki
 Haurren eguna  Beste jarduerak

15.- Nola baloratzen dut Hamabostaldia 1etik 10ako eskalan (1a  balio baxuena da eta 10ª altuena)
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Eskaintzen diren kontzertu kopurua          

Kontzertuen iraupena          

Kontzertuen hasiera ordua          

Balorazio orokorra          

Telefono zenbakia erraztu zeniedazake inkesta honen kontrolerako? __________________________________________________

11.- Donostia kanpokoa izan ez gero
Ostatua behar izan ohi duzu?

1  Bai 

11.1.- .- Non hartzen duzu ostatua?
1  Donostia
2  Beste udalerrietan
11.2.- Zer motatako ostatutan?
1  Etxe partikular batean
2  Hotel, ostatu, nekazal etxe edo antzekoren batean
3  Besteak: ________________________________________

11.3.  Zenbat egunetarako? ______

2  Ez
12.- Gaurko egunean egin duzun edo egingo duzun estimatutako gastua (Sarreraren ordainketa kontutan izan gabe)
Ostatuan __________ €
Ostalaritzan __________ €
Garraioan __________ € (Garraio publiko eta pribatua -gasolina, parking, etab.-)
Merkataritzan __________ €
Aisian (Museoak, etab.) __________ € Zehaztu________________________________________
12.1.- Estimatutako gastua:

 Pertsona batengatik  Bi pertsonengatik Bi pertsona baino gehiagorengatik
12.2.- Garraioari dagokionez, Kontzertura gerturatzeko zein garraio mota erabili duzu?

 Berezko autoa  Autobusa  Trena  Taxia  Besteak (zehaztu)_________________________________________
13.- Musika Hamabostaldia ez balitz egongo...

13.1. Aurrez adierazitako gastua egingo zenuke?
1  Bai 2  Ez ( Handiagoa izango zen,  Berdina izango zen,  txikiagoa izango zen) 3  Ed/Ee

13.2. Donostia – Sebastian egongo zinen gaur?
1  Bai 2  Ez 3  Ed/Ee

14.- 2015eko hamabostaldian parte hartuko duzun edo bertaratuko zaren egun kopurua  (Gaurko eguna barne)
____

I.- DONOSTIAKO MUSIKA HAMABOSTALDIKO LAGUNAREN KARAKTERIZAZIOA

II.- BERTARATZE PROFILAREN INPAKTU ETA GASTUAREN BALORAZIOA
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¿Es usted amigo de la Quincena?)  Sí (fin de la encuesta)  No

1.- Edad ____ 2.-Género 1  Hombre 2  Mujer
3.- Lugar de encuestación
1 Plaza de Gipuzkoa 2 Terraza Ayuntamiento Donosti– San Sebastián
3 Kursaal 4 Kursaal (Salas Polivalentes)
5 Teatro Victoria Eugenia 6 Convento de Santa Teresa
7 Palacio Miramar 8 Iglesia Santa María del Coro
9 Getaria (San Salvador Eliza)
4.- Ciudad de residencia
1  Donostia/ San Sebastián
2  Gipuzkoa
3  Bizkaia

4  Álava
5  Resto del Estado (especificar CCAA)___________________
6  Francia
7  Otros países (especificar) ___________________

5.- Cuenta con estudios específicos en música
1  Sí ¿De qué tipo?

 Profesional (Escuela Superior de Música – Conservatorio Profesional
de Música)

 Amateur
2  No

6.- Valoración y afición por la música clásica; En este sentido me
considero…

1  Muy aficionado/a y consumidor/a habitual de música (conciertos,
discos, radio…) – “Melómano/a”

2  Aficionado/a medio y consumidor/a regular
3  Afición moderada y consumidor/a esporádico/a

7.- Vinculación con el mundo de la interpretación musical
1  Sí

 Profesional
 Amateur

2  No

8.- Forma de asistencia a la Quincena Musical (en la jornada de hoy)
1  Solo/a
2  Con mi pareja
3  Con mi familia
4  Con amigos/as

9.- Número de conciertos de la Quincena a los que voy asistir en 2015
(contando con el que va a asistir hoy)

De pago ____
De no pago ____

10.- Ciclos a los que voy a asistir 2015 (Respuesta múltiple)
 Jornada Inaugural  Auditorio Kursaal
 Teatro Victoria Eugenia  Ciclo de Música Antigua
 Ciclo de Música Contemporánea  Ciclo de Órgano
 Ciclo de Jóvenes Intérpretes  Quincena Andante
 Jornada Infantil  Otras actividades

15.- Cómo valoro la Quincena de una escala de 1 al 10 (Donde 1 es la valoración más baja y el 10 la más alta)
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

El número de conciertos que se ofrecen          
La duración de los conciertos          
La hora de inicio de los conciertos          
Valoración  global          

¿Me podría facilitar su teléfono para el control de encuestación? __________________________________________________

11.- En el caso de ser fuera de Donostia – San Sebastián (
¿Ha requerido de alojamiento?

1  Sí 

11.1.- ¿Dónde?
1  En Donostia/San Sebastián
2  En otro municipio
11.2.- ¿En qué tipo de alojamiento?
1  En una casa particular
2  En hotel, hostal, casa rural o similar
3  Otros: ________________________________________

11.3. ¿Para cuántos días? ______
2  No
12.- Gasto estimado que ha realizado o va a realizar en esta jornada (excluyendo el pago de la entrada)
En alojamiento __________ €
En hostelería __________ €
En transporte __________ € (incluido transporte público y privado -gasolina, parking, etc.-)
En comercio __________ €
Otros Ocio (Museos, etc.) __________ € Especificar________________________________________
12.1.- Este gasto estimado se vincula principalmente al gasto realizado para:

 Una persona  Dos personas Más de dos personas
12.2.- En relación al transporte, ¿Qué tipo de transporte ha utilizado para acudir al concierto?

 Vehículo privado  Bus  Tren  Taxi  Otros (especificar)_________________________________________
13.- Si no hubiera Quincena Musical…..

13.1. ¿Hubiera realizado hoy el gasto estándar anteriormente señalado?
1  Sí 2  No ( Sería mayor,  Sería igual,  Sería menor) 3  Ns/Nc

13.2. ¿Estaría usted hoy en Donostia - Sebastián?
1  Sí 2  No 3  Ns/Nc

14.- Nº de días que va a asistir o participar en la Quincena en 2015 (incluyendo el de la jornada de hoy)
____

I.- CARACTERIZACIÓN DEL PERFIL ASISTENTE A LA QUINCENA MUSICAL

II.- VALORACIÓN DEL IMPACTO Y GASTO DEL PERFIL ASISTENTE
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Êtes-vous un ami de la Quinzaine ?  Oui (Fin de l'enquête)  Non

1.- Age ____ 2.-Genre 1  Homme 2  Femme
3.- Lieu de l'enquête
1 Plaza de Gipuzkoa 2 Terraza Ayuntamiento Donosti– San Sebastián
3 Kursaal 4 Kursaal (Salas Polivalentes)
5 Teatro Victoria Eugenia 6 Convento de Santa Teresa
7 Palacio Miramar 8 Iglesia Santa María del Coro
9 Getaria (San Salvador Eliza)
4.- Hometown
1  Donostia/ San Sebastián
2  Gipuzkoa
3  Bizkaia

4  Álava
5  Resto del Estado (especificar CCAA)___________________
6  Francia
7  Autres pays (spécifier) ___________________

5.- Des études spécifiques à la musique
1  Oui Quel type?

 Professionnel ( Ecole Supérieure de Musique - Conservatoire de
Musique )

 Amateur
2  Non

6.- Note et l'amour pour la musique classique ; En ce sens, je me
considère ...

1  Très friands / ay consommateurs / une musique habituelle (concerts ,
discothèques , radio ... ) - " Melómano "

2  Amateur / moyen et consommateurs / réguler
3  Ventilateurs et consommateur occasionnel modérée

7.- Les liens avec le monde de la performance musicale
1  Oui

 Professionnel
 Amateur

2  Non

8.- Formulaire d'assistance à la Quinzaine Musicale ( dans la séance
d'aujourd'hui )

1  Seulement une
2  En couple
3  Avec ma famille
4  Avec des amis

9.- Numéro de concert Quinzaine à laquelle je participerai en 2015 (en
supposant que vous participez aujourd'hui )

Paiement ____
Le non-paiement ____

10.- Cycles qui assisteront 2015 ( réponse multiple )
 Jour d'ouverture  Auditorium Kursaal
 Théâtre Victoria Eugenia  Cycle Early Music
 Cycle de Musique Contemporaine  Cycle de corps
 Jeunes Interprètes  Quinzaine Andante
 Journée de l'enfant  Autres activités

15.- Comment je valorise la Quinzaine une échelle de 1 à 10 ( où 1 est la note la plus basse et la plus haute 10 )
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Le nombre de concerts sur l'offre          
La durée des concerts          
L'heure de début des concerts          
Note globale          

¿ Je pourrais faciliter distance arpentage de téléphone? __________________________________________________

11.- En el caso de ser fuera de Donostia – San Sebastián
A aménagements requis?

1  Oui 

11.1.- Où?
1  En Donostia/San Sebastián
2  Dans une autre ville
11.2.- Quel type d'hébergement?
1  Dans une maison privée
2  Dans les hôtels , auberges, bed ou similaires
3  Autres: ________________________________________

11.3. Pour combien de jours? ______
2  Non
12.- Estimation des dépenses a fait ou va faire dans cette journée (hors droit d'entrée)
Dans les logements __________ €
Hospitalité __________ €
Transport __________ € Pompes à essence y compris le transport public et privé , parking , etc)
Dans le commerce __________ €
Autres loisirs ( musées, etc.) __________ € Spécifier ________________________________________
12.1.- Le montant estimatif des dépenses est principalement liée aux dépenses encourues pour:

 Une personne  Deux personnes  Plus de deux personnes
12.2.- En matière de transport , ce type de transport utilisé pour aller au concert?

 Véhicule privé  Bus  Train  Taxi  Autres (spécifier)_________________________________________

13.- Si il y avait Quinzaine Musicale ...
13.1. Aurait-il fait des dépenses aujourd'hui la norme décrite ci-dessus?

1  Oui 2  Non ( serait plus grande ,  le souhaitez  serait moins ) 3  Ns/Nc
13.2. ¿ Seriez-vous aujourd'hui à Donostia - Sebastian ?

1  Oui 2  Non 3  Ns/Nc
14.- Nombre de jours vous assister ou de participer à la Quinzaine des Réalisateurs en 2015 (y compris la journée d'aujourd'hui) ____

I.- CARACTERISATION PROFIL ASSISTANT POUR QUINZAINE MUSICALE

II.- ÉTUDE D'IMPACT ET DÉPENSES ASSISTANT PROFIL


